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XXV MOSTRA DA POS-GRADUACAO

A Mostra da Pés-Graduagido, cujos trabalhos apresentados geraram
esta publicacdo, tem se constituido em um momento singular para troca de
experiéncias e de reflexdes entre alunos da Pés-graduacao em Educagdo, Ar-
tes e Histdria da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie.

Na edi¢do de 2016, festejando a XXIII Mostra, a inovacgdo foi o convite
para que o Programa Interdisciplinar Humanidades, Direitos e Outras Legiti-
midades - DIVERSITAS - da Universidade de Sdo Paulo, por intermédio de
seus discentes e docentes, passassem a integrar a programacdo e, com isso,
enriquecer os debates. Este convite se manteve em 2017 e foi renovado em
2018.

Tal iniciativa possibilitou a oportunidade de partilhar resultados de
pesquisas, duvidas e inquietacdes, numa atmosfera de critica e cordialidade
académica. O entendimento, sempre em construgdo, das praticas interdisci-
plinares e de seu campo epistemolégico, tem sido um desafio comum para
professores e poés-graduandos de programas interdisciplinares e as trocas
permitem perceber pesquisas e suas metodologias consistentes e articuladas
aos saberes e métodos das Ciéncias Humanas e das Artes, na busca de um
conhecimento original, capaz de interpretar os fendmenos mais complexos da
vida social, cultural e académica. Nesse percurso, os encontros e debates as-
sumem papel relevante na formacdo pedagdgica daqueles que optaram por
enveredar pelos caminhos interdisciplinares.

Nesse sentido, esse desafio nos impde a tarefa fundamental de com-
partilhar conhecimentos e estabelecer o didlogo proficuo entre pesquisadores
oriundos de distintos campos disciplinares.

Em vista disso, agradecemos a todos que tornaram a XXV Mostra pos-
sivel!
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ﬁ.‘t "'
NUCLEO
ESTUDOS DARS
DIVERSIDADES,
INTOLERANCIAS
E CONFLITCS

PROGRAMA INTERDISCIPLINAR
HUMANIDADES, DIREITOS E OUTRAS
LEGITIMIDADES

Criado em 2012, o Programa nasceu da iniciativa de pesquisadores de
diferentes areas de saber - Sociologia, Comunica¢des, Histéria, Antropologia,
Psicologia, Geografia, Direito, Meio Ambiente - que se ocupam da investiga-
¢do de questdes pertinentes a diversidade cultural, a desigualdade e a cons-
trucdo dos direitos. Desse convite formou-se um grupo que articulou esferas
multiculturais e diferentes epistemologias dando inicio a pesquisas centradas
nos temas da diversidade, da intolerancia e dos conflitos contemporaneos.

O Programa pretende responder aos desafios da convivéncia entre
grupos de variadas caracteristicas biolégicas, culturais e econdmicas, cujas
manifestagdes de antagonismos resultam em distanciamentos marcados por
segmentacdes hierarquizadas em classes sociais, ragas/etnias, géneros, orien-
tacOes sexuais e dimensdes religiosas. Como resultado da caréncia de enten-
dimento e de linhagens politicas capazes de promover o convivio
democratico, conflitos de toda ordem se impdem alimentando a violéncia que
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se expressa de diferentes maneiras. O campo de investigacdo que, entdo, pro-
curamos constituir deve colaborar para o entendimento dessas tensdes que
envolvem o corpo social e definir matrizes de investigacdo para o conheci-
mento académico, as politicas publicas e a atuacdo da sociedade civil.
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Universidade Presbiteriana

Mackenzie

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM
EDUCACAO, ARTE E HISTORIA DA CULTURA

O Programa forma pesquisadores e docentes que produzem conheci-
mento interdisciplinar com énfase na contemporaneidade. A interdisciplina-
ridade é investigada por meio de manifestacdes artisticas, culturais e sociais,
além de pesquisas que propagam estes conhecimentos em diferentes meios
de divulgacdo e dos avancos tecnolégicos.

S3o trés as linhas de pesquisa desenvolvidas no programa: “Formacgao
do educador para interdisciplinaridade” - investiga processos de ensino e
aprendizagem a partir de dimensdes cognitivas, técnicas politicas, histérico
culturais-artisticas, tendo como eixo questdes postas pela tecnologia e con-
temporaneidade; “Linguagens e Tecnologia” - desenvolve pesquisas de cunho
histdrico-critico das linguagens e das tecnologias nos processos de comunica-
¢do humana, seus impactos nas areas das artes, da histéria e da educagio,
tendo como eixo as expressdes das novas midias; “Cultura e Artes na Con-
temporaneidade” - tendo como cenario referencial as sociedades contempo-
raneas e sua historia, investiga também as artes em suas expressoes eruditas,
populares e folcléricas em didlogo com as mais diversas expressoes.
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PREFACIO

PROF. DR. MARCEL MENDES
DIRETOR DO CEFT - MACKENZIE

A incumbéncia de escrever este brevissimo prefdcio tem o sentido
simbolico de agregar uma singela moldura a tela elaborada por algumas de-
zenas de maos talentosas e mentes iluminadas, que ndo sé trataram de trans-
formar o conceito da XXV MOSTRA DE POS-GRADUACAO numa realizacio
concreta e exitosa, como também cuidaram de socializar e repartir esse ativo
académico, configurando-o num empreendimento editorial que lhe confere,
no minimo, a dimensdo da permanéncia.

Tal como nos ultimos dois anos, trata-se de um evento compartilhado
por docentes e estudantes - todos pesquisadores maduros ou em formagao -
do Programa de Pés-Graduagio em Educagdo, Arte e Historia da Cultura
(PPGEAHC) da Universidade Presbiteriana Mackenzie, e do Programa Inter-
disciplinar Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades — DIVERSITAS - da
Universidade de Sao Paulo. Essa virtuosa conjugacio de esforcos e competén-
cias orienta-se, como de costume, pelo eixo da interdisciplinaridade, mas des-
ta vez, a inspiracdo tematica vem impregnada, ja no seu enunciado, de direcio
e sentido que apontam para as convergéncias potenciais existentes no espacgo
epistemoldgico de integracido dos saberes e de transposicdo dos olhares. Mais,
ainda: a inspira¢do tematica carrega na sua proépria epigrafe a possibilidade
superlativa dos transbordamentos e a plausibilidade de superacdo das expec-
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tativas. Diante dessas perspectivas, s6 se pode imaginar resultados totalmen-
te auspiciosos e desfechos absolutamente surpreendentes.

Em nome do Centro de Educacio, Filosofia e Teologia (CEFT) da Uni-
versidade Presbiteriana Mackenzie, que jurisdiciona o respectivo Programa
de P6s-Graduagdo, cumpre-nos o dever (e também o privilégio) de apresentar
as mais vivas congratulacdes a quem fez parte dessa magnifica mobilizagdo
académica, com destaque natural para a equipe de Organizacio, liderada pe-
las dedicadas e competentes professoras-doutoras Glaucia Eneida Davino,
Mirian Celeste Martins e Rosangela Patriota Ramos, em nome de quem, es-
tendemos os cumprimentos a Comissado Cientifica e a Secretaria Geral, dire-
tamente envolvidas na preparacdo da programacao, na sele¢io dos trabalhos,
na revisao e organizacdo de todas as etapas constitutivas desta XXV MOSTRA
DE P()S-GRADUACAO. Ao Coordenador do PPGEAHC, Prof. Dr. Marcelo Mar-
tins Bueno, apoiador e incentivador incansavel, os parabéns pela relevante
realizacdo.

Por fim, poderiamos invocar as metaforas do “espago de experiéncia”
e do “horizonte de expectativa” - tdo caras a Reinhart Koselleck - para reco-
nhecer que as tensdes entre o passado e o futuro configuram a nossa prépria
historicidade, abrindo, esperangcosamente, caminhos para novos temas, novas
questdes, novas solucdes e, de maneira bem peculiar, para... novas e encanta-
doras “Mostras de Pds-Graduacido”.
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PARTE 1

EDUCACAO E PRATICAS SOCIAIS




ENSINO MEDIO E ENSINO
PROFISSIONALIZANTE: RELACOES DE
INCLUSAO E EXCLUSAO

CLEITON DONIZETE CORREA TEREZA!

As mudangas na educacdo, no trabalho, no consumo, durante as ulti-
mas décadas, tém influenciando o comportamento dos estudantes brasileiros.
Lecionando na E. E. David Campista em Pog¢os de Caldas, municipio do sul do
estado de Minas Gerais, observei dificuldades provocadas por essas mudan-
¢as. Alunos de Ensino Médio, especialmente do curso noturno, que concomi-
tantemente fazem cursos na unidade local de ensino do Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial (SENAI), demonstraram diversas vezes maior com-
prometimento com o curso profissionalizante do que com o ensino propedéu-
tico regular. Esta situacdo pode se apresentar como um problema para
educacao publica e para a sociedade ao considerarmos os efeitos da valoriza-
¢do de um tipo de formacdo em detrimento de outro. Estudar as intrincadas
relagdes ideolégicas, compreendendo a realidade, as trajetérias, diante da
dindmica econdmica e politica contemporanea, refletindo sobre as condi¢des
da escola, as possibilidades concretas e as elaboracdes subjetivas desses jo-
vens, constituem os objetivos dessa pesquisa em inicio de percurso. A partir
de autores como Henri Lefebvre, Jessé Souza, Paulo Freire, Marilena Chaui,
Vitor Paro e Vladimir Safatle, em didlogo interdisciplinar e com um consisten-

' Programa de Po6s-Graduagdo Interdisciplinar Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades —
Diversitas — USP. Orientadora: Dra. Zilda Marcia Gricoli Iokoi.
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te levantamento documental envolvendo produc¢do de questionarios, entre-
vistas, registros e normativas pedagdgicas, contribuir para com o entendi-
mento das assimilagdes, das negativas e reelaboragdes resistentes possiveis.
Assim, analisar as complexas relacoes de inclusdo e exclusdo em uma socie-
dade classista, no caso brasileiro profundamente comprometida pelas violen-
tas desigualdades, em um contexto de rompimentos democraticos e ataques
constantes aos direitos civis.

Apresentacao

Este artigo é decorrente do projeto de pesquisa apresentado no pro-
cesso seletivo para o doutorado no programa Humanidades, Direitos e Outras
Legitimidades - Diversitas - USP, no primeiro semestre de 2018, e, apesar de
ter recebido apontamentos relevantes em termos de melhorias necessarias,
contribuiu para minha aprovacao. Cerca de dois meses depois, a comunica¢io
oral com base na proposta em construgdo recebeu sugestdes e alguns elogios
na XXV Mostra de Pés-Graduacdo: convergéncias e transbordamentos inter-
disciplinares, realizado na Universidade Mackenzie, que também auxiliaram a
encorpar o texto que disponibilizo. A pesquisa propde pensarmos as questoes
ideoldgicas, especialmente na educagdo, diante das imbricadas relagdes de
inclusao e exclusao.

Ideologia, Educacio e Brasil Atual

Os tultimos anos no Brasil foram marcados por uma série de dificul-
dades que tém sido caracterizadas, grosso modo, como uma grave crise ou um
conjunto de crises, como poderia ser mais adequado dizer. Problemas
econdmicos, politicos, institucionais, envoltos no feroz avango neoliberal,
provocam a desintegracdo dos acordos sociais que, mesmo um tanto frageis,
sdo relevantes para colocarem algumas barreiras a busca desenfreada por
lucro.

Um ano necessario a ser observado para andlise das contradi¢des da
sociedade brasileira atual - e esta ndo é uma sinalizacdo com teor negativo,
mas para recordar que as relacdes sociais dialéticas constituem a histéria por
meio da luta de classes, como desenvolveu Marilena Chaui (CHAU{, 1997), é o
ano de 2013, quando cerca de um milhdo de pessoas foram as ruas nas Jorna-
das de Junho. Posteriormente ao crescimento dos protestos que tiveram ini-
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cio com o Movimento Passe Livre, contra o aumento de 20 centavos nas pas-
sagens nos transportes publicos em Sdo Paulo e dos ataques desproporcio-
nais das forcas policiais e do discurso ofensivo da grande midia, ficaram
explicitas as questdes que envolvem os embates quanto ao direito a cidade.
Diversas forcas sociais foram para as ruas com distintas pautas ligadas as
suas questdes objetivas, mas também com cargas ideolégicas. Nessa conjun-
tura, o grito de nenhum direito a menos e a exigéncia de satde e educagdo de
qualidade parecem ter sido das mais interessantes. A conciliacdo de classe
dos governos petistas chegou ao teto, e a partir dai acelerou-se o processo de
esgotamento (SAFATLE, 2016, p. 85) que se concretizou com o golpe de 2016,
com a articulagdo da conservadora, unindo ac¢des do Judiciario, do Congresso,
de empresarios e do oligopdlio midiatico. Logo depois do golpe, uma das pri-
meiras acdes do assalto neoliberal foi a reforma do Ensino Médio e os cortes
em investimentos sociais por 20 anos. Retomar esse percurso recente é preci-
so porque demonstra a necessidade de pensarmos trabalho e trabalho em
educacdo considerando as questdes da ideologia. Afinal, mesmo considerando
embates entre diversas instituicdes e movimentos em relagdo ao desmonte do
Estado em termos de garantias civis, isto é, mesmo com o esfacelamento do
acordo social com vistas a manutencio da democracia e a necessaria valoriza-
¢do dos direitos sociais, inclusive dos estudantes que no ano de 2016 ocupa-
ram mais de mil escolas basicas e universidades pelo pais, a reforma
neoliberal fazendo crescer as precariedades persiste, e como é possivel que a
sociedade brasileira vivencie diariamente os impactos do assalto ao que era
ou deveria ser resguardado como premissa para a dignidade e continue sem
que se instale a convulsao social pela classe trabalhadora? Precisamos voltar
nossa capacidade de compreensio para as questodes ideolégicas.

A professora Marilena Chaui diz, de forma irretocavel, sobre ideolo-
gia, que:

Essas ideias ou representacdes, no entanto, tenderdo a esconder dos
homens o modo real como suas relacdes sociais de exploragdo econé-
mica e de dominagdo politica. Esse ocultamento da realidade social
chama-se ideologia. Por seu intermédio, os homens legitimam as condi-
¢oes sociais de exploragdo e de dominagao, fazendo com que e parecam
verdadeiras e justas. (CHAUI, 1997, p. 21.)

Precisamos estudar as ideologias hegemonicas, o que é concebido,
percebido e vivido, para a produgio de conhecimentos significativos quanto a
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realidade social capazes elucidar as relagdes de exclusdo e inclusdo, funda-
mentalmente para o campo da educacio.

Este texto, portanto, traz o prentncio de um trabalho de pesquisa que
pretende compreender a educagio, a cultura e o trabalho no cotidiano, a par-
tir da averiguacdo das condicdes de estudantes, que cursam o Ensino Médio
publico regular e cursos técnicos profissionalizantes voltados para a indus-
tria. Assim, identificar as principais caracteristicas dos estudantes, discutindo
a situacdo da escola publica em didlogo com o contexto brasileiro nesse inicio
de século, entendendo as relac¢des sociais estimuladas em uma modalidade de
ensino profissionalizante financiada pelo empresariado e refletir quanto as
perspectivas dos jovens em relacdo a escola publica, a politica e ao trabalho,
confrontados com a fase final da escola basica e as necessidades da vida adul-
ta que se avizinha.

Escola, Ensino Propedéutico, Ensino Técnico, Cultura e Classe diante das
Relagoes de Inclusdo e Exclusao

As dificuldades de pesquisas que englobam educagio e trabalho em edu-
cacdo se ddo em razdo da complexidade das atividades que envolvem a medi-
acdo entre homem e natureza, construindo cultura, assim como ensino e
aprendizagem e suas implicacdes politicas. Educacdo e trabalho congregam
conjuntos da vida humana. Sidinei P. da Silva, discutindo as transformacdes
sociais e a educagdo profissional integrada ao Ensino Médio com base em
Marx, resume trés dimensdes importantes:

A genericidade da constituicido do mundo humano nos possibilita com-
preender o carater assimilador e criativo que é constitutivo da espécie
humana, a qual se produz de forma tridimensional: a agdo humana esta
sempre circunscrita ao espago e ao tempo produzindo a natureza, a so-
ciedade e o individuo. O principio educativo do trabalho possibilita
compreender o homem como um ser natural, social e individual. Sobre-
tudo, este principio possibilita entender que o processo de produgao da
vida material do homem (economia), encontra-se relacionado (de for-
ma dialética e complexa) com o processo de producdo de sua vida social
(ciéncia, tecnologia, cultura, valores, normas, institui¢des, leis, politica)
e, producdo de sua vida individual (significados, identidades, concei-
tos). (SILVA, 2016, p. 128.)

Dessa forma, precisamos situar a argumentacdo considerando a ampli-
tude de campos fundamentais aos homens no contexto da sociedade burocra-

21



tica de consumo dirigido, que em seu estagio neoliberal estimula a pedagogia
da acumulacdo flexivel. Outrora, os modelos fordistas e tayloristas se assen-
tavam sobre algumas bases envolvendo compartimentagdo do trabalho e
especializagdo, em um ambiente de existéncia de legislacdo trabalhista pro-
motora de algum bem-estar e acesso a bens de consumo, mesmo no caso do
Brasil em sua posicdo periférica no capitalismo. Hoje, presenciamos o cresci-
mento avassalador da desregulamentacdo. Nessa realidade, a educagao impe-
lida pelo mercado estimula a adequacdo do jovem da classe trabalhadora aos
ditames da flexibilizacdo, atribuindo-lhe o dever da versatilidade e a respon-
sabilidade por seu sucesso ou fracasso. Por outro lado, a desorganizacao do
trabalho e dos direitos promove a acumula¢do cada vez maior de capital e
conhecimento a classe patronal. As formas de educar estdo intimamente liga-
das e sdo afetadas por esses macroprocessos que impactam tao fortemente a
vida cotidiana (cf. AZEVEDO & REIS, 2016).

As investidas para exploracdo sobre a classe trabalhadora vao além
do salario minguado e da fragmentagao, inclusive da cidade. Sao intrincadas
as relacoes entre os corpos e a psique humana e o aprofundamento do neoli-
beralismo, como desenvolveu Vladimir Safatle, no capitulo Lebensform de O
Circuito dos Afetos. A forma de vida incitada é resultante da acumulagdo e da
absurda exploracdo que se desenvolve ao nivel da plasticidade dos corpos e
dos desejos mercantilizados e docilizados, sob o pretexto de uma construcio
moral. Aqueles que ndo se adéquam ao estilo self made man em termos fisicos
e atitudinais passam a ser vistos como os acovardados, os infelizes que nio
conseguem se garantir na selvageria do mundo da flexibiliza¢ado, ndo sdo sufi-
cientemente bons para matarem um ledo por dia, que muito bem pode signifi-
car bater as metas, ser o primeiro do turno, digladiar com o colega ao lado.
Instala-se o confronto entre o medo, pulverizado constantemente, mas acima
de todos os temores, o medo da morte social e a eterna esperanca na vitéria
que, de fato, nunca vem, fazendo com que a circulacdo se mantenha afirman-
do a riqueza cifrada como tnico valor, afirma o fildsofo. Para tanto, as vonta-
des, os afetos, devem atender a racionalizagdo do trabalho, enquadrados na
utilidade, na rentabilidade, na autoconservagao, enquanto a prépria flexibili-
zacdo se incumbe de garantir condi¢des incessantes da orquestrada desor-
dem condicionante para o sofrimento (SAFATLE, 2016).

O professor Vitor Paro, pesquisador da administracdo escolar, em um
texto enfatico, intitulado Parem de preparar para o trabalho!!!, afirma que “os
objetivos que se busca na empresa capitalista ndo sdo apenas diferentes, mas
antagobnicos aos buscados na escola” (PARO, 1998). Geralmente, nossas esco-
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las educam para o trabalho de uma forma ou de outra, mas esta educacao
para o trabalho atendendo as necessidades de mercado, a primeira vista, sus-
cita a hipotese de incentivo a limitacdo dos estudantes em prol da manuten-
¢do das relagdes de producdes e distribuicido como elas se encontram,
ancoradas em concepc¢des neoliberais de competicdo que resultam em injusti-
cas. Difere assim de uma educacdo publica que seja capaz de se apropriar de
conhecimentos necessarios a constru¢ao de alternativas para subversao dian-
te dos poderes despdticos.

Vale ressaltar que nesse trabalho de investigagdo estaremos atentos ao
percurso de constru¢do da educac¢do de forma a ndo escamotear iniciativas
valorosas em termos de dindmica e principios. A histéria da educacdo no Bra-
sil é marcada por esforcos de superacdo das mazelas, influenciando o poder
publico, propondo leis e ampliando o acesso a educac¢do. Contudo, andlises
como as de Paro e Safatle demonstram o quanto nossa contemporaneidade é
marcada por dificuldades que atingem o cotidiano no trabalho e nos estudos.
Por isso, pretendemos acompanhar, escutar, decifrar e analisar as condig¢des e
as percepcoes. E preciso considerar as trajetérias na educagio publica que
lida com as necessidades das pessoas e a producdo em uma determinada
composicao histoérica.

Essas questoes, ligadas a origem da escola publica, sdo tratadas de for-
ma improcedente quando resultam na condenagdo de pensadores e pe-
dagogos burgueses bem como da prdpria burguesia. Assim postas, elas
revelam um conteddo moralista, logo aistérico. Historicamente, no ca-
so, ndo ha homens pérfidos, oportunistas, traidores e farsantes reali-
zando tarefas politicas com intencao de prejudicar os trabalhadores; ha
homens propondo solugdes para os problemas humanos de seu tempo
segundo sua perspectiva de classe. (ALVES, 2006, p. 24.)

Segundo Alves, os problemas ndo sdo propostas e praticas em edu-
cagdo voltadas a especializacdo no trabalho historicamente construidas e
implementadas, ele reconhece os beneficios que essa forma de organizacio da
producdo trouxe em termos de maior produtividade e aperfeicoamento tec-
nolégico a custos menores. A questdo é essa especializagdo sob a égide do
capital que ndo permite que os trabalhadores usufruam de seus beneficios,
inclusive com uma educagdo que, desprezando a totalidade humana, caminhe
para a apartacdo dos conhecimentos, sem os quais os trabalhadores nao con-
seguiram superar as amarras que os mantém na condi¢cdo de dominados.
Quanto aos nossos alunos, com um pé na escola publica regular e ou-
tro na instituicao profissionalizante, quais suas relacées com a desregulamen-
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tacdo e o desempenho? Quais sdo seus entendimentos e representagdes sobre
o ensino propedéutico e o ensino técnico? Quais suas percepgdes e aspira-
¢oes, inclusive politicas? Visto que, como observamos em estudo anterior
analisando outra escola do municipio de Pogos de Caldas, as relagdes de fragi-
lizacao social atuais podem conduzir a uma pedagogia pouco significativa.

Em O direito a cidade Lefebvre nos ensinou com paciéncia de um bom
professor, como o Estado e o poder econémico almejam tomar a cidade,
apropriando-se dela, retirando a autonomia da sociedade. O planeja-
mento fragmentario da cidade por esses poderes configura a fragmen-
tacdo do cotidiano, das relacdes humanas, do pensamento, da vida, do
corpo. Para que esta realidade miseravel seja suportada o principal me-
canismo é o consumo e suas promessas de felicidade, a cidade tornou-
se consumivel. Para esta organizagdo racionalizada do espago a ser con-
sumido ha necessidade da burocratizagido, portanto, trata-se da socie-
dade burocratica de consumo dirigido. Nesta sociedade “nada se iguala,
no fato insignificante, ao burocrata da cultura. O setor pedagdgico atrai,
porém ndo mais seduz ou encanta. A pedagogia implica praticas locali-
zadas e nao uma centralidade social”. (TEREZA, 2016, p. 117.)

Pretendemos com a andlise cuidadosa do cotidiano pensar as comple-
xidades das relagdes socioeconémicas e ideolédgicas, e termos condi¢coes de
descrevé-las almejando elucida-las. Na dialética entre o vivido, o concebido e
o percebido, nos espacos em que os sujeitos se manifestam com suas singula-
ridades e suas convergéncias, a pesquisa pode, com vigor, manifestar sua
poténcia em termos de inventividade, de maneira que presencas e auséncias,
desvios e laténcias serdo importantes dimensdes em estudo para que a rela-
¢do mundo do trabalho, sociedade de consumo, labor educativo, na constitui-
¢do integral dos adolescentes, sejam explicitadas.

Portanto, a inquietacdo que move este projeto é - para além dos dis-
cursos, que por um lado desqualificam e por outro parecem exacerbar as ex-
pectativas com a educagdo profissional, até em detrimento da educacgdo
publica regular tratada como incapaz -, adentrar o dia a dia de jovens que
percorrem as duas escolas, diante das complicac¢des e das disposi¢des favora-
veis de nossa época, em uma perspectiva que considere recursos, afetos, cul-
tura. Em que medida esses meninos e meninas reconhecem e/ou se
apropriam de aparatos que limitam ou potencializam suas capacidades em
meio as aspiragdes individuais e as inser¢des coletivas necessarias a vida em
sociedade?
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Ainda, Jessé Souza colabora ao trazer a expressao “batalhadores bra-
sileiros”, pois é possivel dizer que esses alunos em grande parte pertencem as
familias dessa nova classe trabalhadora, que, com muito empenho, resistén-
cia, tétm sonhado tanto com seu lugar ao sol. Seus pais ou responsaveis diretos
conseguiram alcancar alguma melhor qualidade de acesso a bens de consumo
e servicos ou estdo nesse caminho. Esses batalhadores, elite da “ralé”, como
define com intuito provocativo o mesmo autor, aprendeu a conjugar os sabe-
res com os quais teve contato, ndo sé instrugdo escolar, mas de toda sua vi-
véncia, com a capacidade de resistir as intempéries, acreditando em suas
capacidades de realizagdo. Conjugam algum recurso, informacgdes, dedicacgdo e
uma capacidade de suportar a dura rotina com vistas a ascensdo social
(SOUZA, 2012).

O problema é que a realidade contraditéria apresenta o tempo todo
relagdes de exclusdo e inclusdo. Agamben desenvolveu essa questdo em Homo
Sacer: o poder soberano e a vida nua, a partir do caso romano, em que um
sujeito condenado por ter cometido um crime grave nido poderia ser morto
pelo rito, mas nenhuma pena seria aplicada a quem o matasse. Estava lan¢ado
a sorte, excluido da sociedade, porém, incluso na perspectiva do direito e da
sacralidade, pois sua vida passava a ser definida ao sabor das divindades. Em
outros momentos da histéria, o autor também identifica popula¢des e indivi-
duos nessa condicdo (AGAMBEN, 2010). Os jovens filhos da classe trabalha-
dora, que buscam por trabalho e formas de viver na sociedade brasileira,
frequentando a escola publica e os cursos técnicos, também estdo envoltos
nas relacdes de inclusdo/exclusdo, nessa biopolitica. Nosso desafio é tentar
compreender essas relagdes, considerando o ensino propedéutico e ensino
técnico diante do mercado e das relagdes sociais e politicas, verificando niveis
de aliena¢do e capacidade de superacdo das ataduras. Em outras palavras,
como os conhecimentos e a forma compartilha-los nas instituicdes em dialogo
com aspectos objetivos da existéncia desses adolescentes contribuem para a
articulacdo de saberes promotores da humanidade entre os homens ou de
formas de tecnicismo e violéncia. Pensar, a partir das colocagdes de Paulo
Freire, como esses jovens tém assimilado os mitos neoliberais ou se opdem a
eles de forma explicita ou latente, porque deste modo sera possivel depreen-
der a respeito da cooptacdo pelas estruturas de exploragdo e em que medida
sdo capazes de transformar, com valores e a¢cdes que reforcem a solidarieda-
de e a consciéncia, permitindo elucidar sua prépria condicdo e os mecanismos
de controle em vigéncia (FREIRE, 2016).
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Assim, insistimos na cultura, porque é justamente pela maneira como
homem se envolve com a natureza, em conjunto com outros seres humanos,
trabalhando, que ele se insere e se reconhece no mundo, com suas realiza¢des
- da qual a educacdo ndo é desvinculada. Nos dizeres de Freire, tomando
consciéncia de si e do mundo em um processo dialético e constante. Busco
analisar atenciosamente as condi¢des materiais e imateriais concretas, acom-
panhando os estudantes para que possamos, em contato com seu cotidiano,
averiguar e refletir sobre seus acessos em termos econO0micos e culturais,
perpassadas pela complexa malha social e suas rela¢des de poder, valores e
afetividades.

Justificando...

A sociedade brasileira tem sido marcada pelos efeitos de expansao da
acumulacio de capital sob o espectro da flexibilizagdo em um contexto global.
Dessa forma, a tendéncia a mercantilizacdo chegando ao nivel das relagoes
humanas é evidente. A defesa da liberdade de enriquecer e do direito de pos-
suir é difundido como um componente natural e sacralizado, até por aqueles
que provavelmente ndo conseguirdo escapar da vala da miséria. Essas cir-
cunstancias e essas ideologias influenciam a educagio, com o crescimento de
conglomerados empresariais atuando no setor (CAETANO & PERONI, 2016).

Nessa conjuntura, constantemente, a educagio publica basica é noti-
ciada como ineficiente, assaltada pelo desservico do funcionalismo publico.
Deficitaria e decadente seria impotente diante das necessidades de nossa
época. Somam-se a esse quadro a burocratizacio e as confusdes entre o pu-
blico e o privado, que atualmente impulsionam o conservadorismo ao querer
fazer das institui¢cdes escolares um lugar de difusdo de preceitos religiosos e
moralistas. Esta realidade indica a necessidade de transformagoes radicais
nas escolas e o Ensino Médio desponta como um dos niveis mais preocupan-
tes, como exemplificam os altos indices de evasao.

Desde os anos 1940, o Ensino Médio, quando era chamado de secun-
darista, dividido em propedéutico, técnico e normal, passando pela Lei de
Diretrizes e Bases de 1961 (Lei n. 4.024/1961), 1971 (Lei n. 5.692/71) e Lei
de Diretrizes e Bases do Ensino Nacional de 1996 (Lei n. 9.394/1996), é um
desafio a educagao brasileira. As discussoes sobre a expansao da escola publi-
ca para todos com equidade, atendendo as necessidades da populacdo, ou
distin¢cdes entre ensino técnico para os trabalhadores e ensino integrado,

26



cientifico e cultural, para os dirigentes, com a atua¢do de outros agentes, co-
mo da iniciativa privada, sempre estiveram presentes. Segundo Toledo, é uma
histéria de acumulados fracassos (TOLEDO, 2017). Por isso, faz-se necessario
a continuidade dos estudos quanto a essa modalidade de ensino, ampliando a
reflexdo para a compreensdo das questdes ideoldgicas e objetivas das escolas
e dos jovens brasileiros.

Entrecruzando a trajetéria do Ensino Médio no Brasil, o ensino pro-
fissionalizante, em construcdo desde o Brasil Império, teve em 1942 sua
grande sistematiza¢do com a criacdo do SENAI no contexto ditatorial e popu-
lista de Getulio Vargas, com discursos e praticas que pretendiam atenuar o
conflito entre classes. Vargas delegou a Roberto Simonsen, presidente da
Confederacao Nacional da Industria (CNI), a criagdo do SENAI Simonsen e o
engenheiro suico Roberto Mange estruturaram o universo do SENAI com
bases em concepgoes tayloristas, por meio da racionalizacdo, com testes psi-
cotécnicos de admissao e reforco da divisdo do trabalho. E em que pesem as
criticas dos sindicatos a difusdo ideolégica burguesa pelo ensino do SENA], a
qualificagdo ofertada contribuiu para com o préprio fortalecimento do opera-
riado brasileiro, que, se especializando, poderia fazer uso desse argumento
nas campanhas salariais, de valorizacido de carreira e de condi¢des de vida
(MULLER, 2010). As rela¢des contraditoérias, de critica e admiragao ao pro-
grama do SENAI, com suas boas acomodagdes, seu ordenamento e a expecta-
tiva de ascensdo para os jovens e suas familias, precisam ser bem analisadas
contribuindo para com o debate sobre educagdo no pais.

Outra questio importante de averiguarmos nessa pesquisa é como o
SENAI, enquanto institui¢do que tem suas origens e seu desenvolvimento, por
décadas, fomentado pelas concep¢des do nacional desenvolvimentismo, que
miravam estruturas fordistas e tayloristas, tem se comportado diante da li-
quidez da flexibiliza¢do neoliberal. Procurar entender como a educagao ofer-
tada pelo empresariado para formacdo de mao de obra com qualificacao
especifica para o atendimento das demandas da industria tem se relacionado
com as mudancas da desregulamentacao.

No empuxo das discussdes e transformagdes envolvendo educacao e
trabalho, em 2016, o governo federal, que chegou ao poder por meio de uma
grande articulagdo nacional com vistas a manutenc¢do dos privilégios opresso-
res, anunciou uma série de reformas, que pretendem, como o préprio nome
indica, fazer os reparos para que as bases postas no contexto capitalista in-
ternacional se mantenham. Dentre o “museu de grandes novidades”, que ge-
raram manifestacoes por todo pais, estd o “Novo Ensino Médio”, e com ele a
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retomada do incentivo ao ensino profissionalizante na escola basica. O gover-
no golpista desconsiderou os estudos e propostas dos anos anteriores que
resultaram nas Novas Diretrizes Curriculares para o Ensino Médio
(DCNEM/2012), no substitutivo ao PL 6.840/2013 pelo Movimento Nacional
pelo Ensino Médio e na meta 11 do Plano Nacional de Educac¢do (PNE). Esse
ultimo instituiu, por meio de lei ordinaria, o compromisso em “triplicar as
matriculas da educacdo profissional técnica de nivel médio, assegurando a
qualidade da oferta e pelo menos 50% (cinquenta por cento) da expansao no
segmento publico” até 2024. O Novo Ensino Médio do presidente Michel Te-
mer e do Ministro da Educagdo Mendonga Filho foi criticado em muitos pon-
tos. Entre eles, a forma autoritdria como foi imposto e as dicotomias com
brechas a iniciativa privada semelhantes a LDB de 1971 do periodo do regime
civico-militar. Contrarios as arbitrarias altera¢cdes no Ensino Médio e a PEC
55/2016, que aprovada congelou os investimentos publicos por 20 anos, os
alunos ocuparam a Escola Estadual David Campista por semanas, aderindo a
uma onda de ocupagdes estudantis em mais de mil escolas pelo Brasil, especi-
almente nos estados do Parana e Minas Gerais (GROPO, TREVISAN, BORGES &
BENETTI, 2017; TOLEDO, 2017; GARCIA & MORAES, 2016).

Carecemos de entendimento das relagdes que envolvem a escola pu-
blica regular em didlogo com a educacdo profissional pelos estudantes. Nao
contribuiremos aderindo a posicdes que novamente reforcem exclusdes. E
preciso considerar o percurso sob a perspectiva dos préprios alunos, diante
de suas necessidades e fragilidades, mas também com capacidade de inferir e
resistir. Se Jessé Souza esta certo ao afirmar a escravidao como o traco consti-
tuinte do Brasil, a “pedagogia da escravidao”, dividindo os oficios bragais aos
pobres e o ensino de governanga, planejamento, intelectual a elite, incrustada
em nossa cultura, fortalecendo a formacgao dual, classista, estamos diante de
uma da questdo nevralgica da sociedade brasileira que precisamos encarar.

E necessario, se quisermos examinar com profundidade nossas difi-
culdades atuais e possibilidades de superacdo que fomentem ac¢oes de cria-
¢do, averiguarmos a situacdo de nossos jovens, nessa época de desafios, que,
enquanto batalhadores, podem fazer movimento de tencionar as fronteiras
classistas e dessa maneira a relagdo com o consumo e o saber. Diante das
ideologias difundidas como se fossem apenas a ordem imutavel das coisas,
especialmente por meio da burocracia, verificar as vivéncias e as significacoes
em desenvolvimento por esses alunos, é imprescindivel. Aprender com eles,
superando a perspectiva dos educandos coisificados para captarmos como
formas, distintas de ensino, tém influenciado essa parcela da juventude, e as
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capacidades de apropriacdo e reelaboragao, ou nao, sem perder a sensibilida-
de com um periodo de incertezas, de transicio, de descobertas. Uma pesquisa
que ndo somente discorra sobre a formacdo cognitiva, mas que conjugue nu-
ma observacdo ampla, politica, educagio, trabalho e cultural.

Consideracdes Finais

0 trabalho que se inicia envolvera, como procuramos demostrar nes-
sa argumentacao, um consideravel esforco de didlogo entre distintas areas do
conhecimento para que seja possivel a andlise de questdes sociais intrincadas,
0 que caracteriza o conhecimento interdisciplinar, para que possamos fazer
inferéncias nos problemas presentes.

No mesmo sentido, as fontes devem ser variadas, compreendendo a
producdo de questionarios, entrevistas com embasamentos da Histéria Oral,
levantamento de dados socioecondmicos dos estudantes e suas familias e de
documentos quanto as instituicoes de ensino pesquisadas, além da realizacao
de rodas de conversa e observagoes do cotidiano nas escolas.

Se as formas de dominac¢do passaram por sofisticacdes diante dos no-
vos anseios dos sujeitos e das sociedades ocidentais contemporaneas, a con-
tinuar tornando eficaz a abstracdo, produzindo breves interpretagdes
deslocadas da concretude da realidade, e a inversao, que faz com que os efei-
tos sejam tomados pelas causas, pondo as coisas de ponta cabeca (CHAUI,
1997, p. 104-105), tornou-se imperativo também sofisticar a andlise das
questdes sobre as quais nos dedicamos.
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A COMPREENSAO DO CONCEITO DE CULTURA
PARA A IMPLANTACAO DA CONVERGENCIA
ENTRE CULTURA E EDUCACAO

ALEXANDRE SONEGO DE CARVALHO?2

Atualmente, presenciamos a discussio sobre a implantacdo da Educa-
¢do Integral nas escolas. As manifestagdes culturais, bem como o desenvolvi-
mento das linguagens artisticas podem ser grandes aliadas neste processo.
No entanto, é muito importante compreender as concep¢des culturais para
fundamentar a abordagem pedagdgica. Desta forma, o presente artigo propde
a interlocucdo da cultura e educacdo abordando a reflexdo do conceito do
termo cultura e a importancia da formacao cultural do professor. O objetivo é
proporcionar um estudo sobre os aspectos culturais, analisando alguns auto-
res, como a concep¢do do Capital Cultural de Bourdieu (2001). O presente
trabalho é o recorte do resultado de uma pesquisa realizada anteriormente
acerca da formacao cultural do professor pelo autor em sua dissertagdo de
mestrado.

Cultura e Formacgdo Cultural

A histdéria da humanidade é marcada pela existéncia simultinea de
variadas culturas. Tal variedade é muito importante, uma vez que, ao obser-
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var as praticas e as tradi¢gdes de outros povos, somos induzidos a uma refle-
xd0 a respeito da pluralidade cultural a qual pertencemos. A partir desta re-
flexdo, pode-se dizer que ha varias explicacdes possiveis para a definicdo do
que é cultura, de acordo com os autores citados no presente artigo.

Assim, para efeito de situar o discurso levaremos em conta alguns
conceitos. Segundo José Luiz dos Santos, Cultura é:

(-..) uma preocupagio contemporanea, bem vista nos tempos atuais, ou
seja, cultura diz respeito a humanidade como um todo e ao mesmo
tempo a cada um dos povos, nac¢des, sociedades e grupos humanos. Ca-
da variedade cultural tem sua légica interna, a qual devemos procurar
conhecer para que se fagam sentido as suas praticas, costumes, concep-
¢Oes e as transformagdes pelas quais elas passam. (SANTOS, 1996, p. 7-
8.)

Desta forma, pode-se dizer que por Cultura se entende muita coisa.
Sendo assim, a palavra aparece sempre muito ligada a estudo, a educacdo ou a
formacdo escolar. Por outro lado, muitas vezes, se fala em Cultura a fim de se
referir unicamente as manifestacdes artisticas, tais como teatro, musica, pin-
tura, escultura, e assim por diante. Ainda, em outras condicdes, ao se falar da
cultura de nossa época, esta pode se associar aos meios de comunicagdo de
massa, como radio, cinema e televisdo. Cultura pode, também, ainda estar
ligada as festas e cerimonias tradicionais, as lendas e crencas de um povo, ou
mesmo ao seu modo de se vestir, a sua culinaria, ao seu idioma, entre outros.

Levando-se em conta tais observacgoes, podemos dizer que Cultura é
uma dimensdo do processo social, da vida de uma sociedade, ndo dizendo
respeito apenas a um conjunto de praticas e concepgdes.

Para ilustrar este conceito, é necessario que se faca um resgate histo-
rico do termo cultura, que originalmente no Latim significa o cuidado dispen-
sado ao campo, ao cultivo de plantas ou aos animais. Porém, houve uma
evolugdo, conforme aponta Cuche (1999), ao dizer que, a partir do século XVI,
o termo deixa de designar o estado da coisa cultivada para designar a prépria
acao de fazé-la. Na segunda metade do século XVI, a palavra cultura é utiliza-
da no sentido figurado, ou seja, é empregada como o desenvolvimento de uma
faculdade humana. Entretanto, a metafora “cultivar o espirito assim como se
cultiva a terra” sé6 sera reconhecida no ambito académico a partir do século
XVII, consoante afirma NOGUEIRA (2002, p. 145): “neste momento, cultura
num sentido metaférico € um termo consagrado passando a tomar um papel
central no vocabulario iluminista.”
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Nesse mesmo periodo, cultura é na maioria das vezes utilizada com
um complemento, como “cultura das letras”, demonstrando assim a coisa
cultivada. Com o tempo, o termo passa a ser empregado sem complementos,
significando, assim, a formacdo ou educacio do espirito.

Ainda ha um dado curioso, que é o fato de a palavra ser sempre utili-
zada no singular, acentuando-se o “universalismo e o humanismo dos fil6so-
fos” (CUCHE, 1999). Nessa perspectiva, segundo Cuche (1999, p. 132), a
palavra cultura é “um termo que se torna emblematico do pensamento ilumi-
nista, associado sempre as ideias de progresso, educacio e razao”.

Assim, de acordo com o referido autor, no século XVIII, a palavra cul-
tura apresenta uma aproximacdo de outra, muito utilizada no vocabulario
francés: civilizacdo. Embora haja uma aproximagdo, ambas ndo sdo sinoni-
mas, ja que “cultura” trata dos progressos individuais e civilizagdo caracteriza
os progressos coletivos. Desta forma, civilizagdo representa a melhoria a evo-
lucdo da sociedade. Nesta mesma época, em razdo do grande prestigio da
lingua francesa, tratava-se de um trago inerente das elites, facilitando a proje-
¢do do pensamento iluminista em toda a Europa, assim como do termo cultu-
ra em varios pafses deste mesmo continente.

Segundo Kuper (2001), a palavra Cultura é sempre a mesma, no en-
tanto, com sentidos bem mais amplos. Para o referido autor:

(-..) essa definicdo organica de cultura, que abrange todos os modos de
vida de uma sociedade e se conecta ao contexto de experiéncia das pes-
soas, foi uma inflexdo importante na histéria da antropologia, porque
serviu para se contrapor a visdo humanista convencional, imbuida de
pedantismo e orgulho espiritual, que buscava se apropriar da ideia de
cultura como termo exclusivo das grandes civiliza¢es e das altas clas-
ses. (p- 140)

Devemos tomar como referéncia a concepg¢io de cultura observada
em Pérez Gomes (2001) que a considera como:

(...) o conjunto de significados, expectativas e comportamentos compar-
tilhados por um determinado grupo social, o qual facilita e ordena, limi-
ta e potencia os intercimbios sociais, as producdes simbdlicas e
materiais e as realiza¢des individuais e coletivas dentro de um marco
espacial e temporal determinado. (PEREZ GOMES, 2001, p. 17.)

O autor supramencionado define cultura como o “resultado da construgio
social, contingente as condi¢des materiais, sociais e espirituais que dominam
um espacgo e um tempo” (PEREZ GOMES, 2001, p. 17). Com isso, para o autor,
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a cultura se expressa em significados, valores, sentimentos, costumes, rituais,
instituicdes e objetos, sentimentos (materiais e simbdlicos) que circundam a
vida individual e coletiva da comunidade.

Para o referido autor, a cultura tem “carater contingente, parcial e provisorio,
ndo sendo assim um algoritmo matematico que se cumpre indefectivelmen-
te”. E destacado, ainda, por ele e recorrido por nés, a condi¢io de que a cultu-
ra “potencia tanto quanto limita, abre ao mesmo tempo em (sic) que restringe
o horizonte de imaginacdo e pratica dos que a vivem”. No entanto, é possivel
conceber que a natureza de cada cultura “determina as possibilidades de cria-
¢do e desenvolvimento interno, de evolucao ou estancamento, de autonomia
ou dependéncia individual” (p. 17).

Consideramos a escola como um “espaco ecologico” de cruzamentos de cultu-
ras, contudo, ela deve assumir a responsabilidade de mediar de forma reflexi-
va esses influxos plurais, compreendendo a influéncia que essas diferencas
exercem nas novas geragoes.

Realizadas tais observacgdes acerca da compreensio sobre a origem e
evolugdo do termo cultura, é importante, neste momento, buscarmos a com-
preensio quanto a concepg¢ao de formacao cultural.

Consideramos tal andlise relevante uma vez que atualmente fazemos
parte de uma sociedade em que a diversidade cultural tem se tornado tema
de grande debate em varios meios sociais, gracas a luta pelo respeito as dife-
rencas e expressoes culturais.

Reflete-se assim na necessidade de que os professores devam possuir
uma formagdo mais abrangente, proporcionada tanto pelo curriculo das uni-
versidades como pela busca individual. Entende-se, entdo, que a formacgao
cultural dos mesmos podera proporcionar um avango significativo para o
desenvolvimento cultural dos educandos que, por sua vez, podera também
repercutir significativamente em um avango formativo da sociedade como um
todo.

Sendo assim, nota-se que, ao colocar énfase na relagdo com a cultura e
ao valorizar o estilo das relagdes mais aristocraticas, a escola acaba por bene-
ficiar os mais favorecidos, porquanto a prépria escola como mecanismo ideo-
légico do Estado acaba sendo a geradora da exclusdo de grupos, aos quais 0s
conjuntos culturais dos dominantes ndo se associam aos mesmos, tornando
marcantes as diferencgas culturais no interior das escolas.

De acordo com Silva (2001, p. 4):
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(...) o tema diversidade cultural e educacao detém sua importancia dado
que, diferentes presengas na escola sdo “sacrificadas”, muitas vezes pe-
la falta de formacao e informacao de professores, ou ainda, por assumir
uma postura ideolégica/educacional que nao considere tais diferencas.
(SILVA, 2001, p. 4)

Assim, pode-se dizer que, para a autora, ha outros problemas relacio-
nados tanto ao trabalho quanto a formacdo do professor no que diz respeito
as diferencas e diversidades culturais, como a falta de um projeto pedagdgico
que valorize a diversidade cultural do povo brasileiro como um elemento
orientador do seu trabalho.

De tal forma, tomando como principio o sistema de ensino a partir do
ponto de vista de Silva (2001, p. 4), percebe-se que:

(-.) a pedagogia classica, respaldada e justificada pela civilizacdo oci-
dental, desvaloriza a contribui¢io africana e indigena (...) o processo de
construgdo do sistema educacional do Brasil, privilegia apenas o aporte
do modelo imposto pela colonizacio.

Nesse raciocinio, é importante nos apropriarmos da analise do soci6-
logo Pierre Bourdieu (1998), o qual menciona que os reflexos da desigualda-
de social estdo sendo nitidamente percebidos na exclusdo daqueles que ja
estdo incluidos, e uma das principais questdes levantadas por ele diz respeito
ao papel de democratizacdo que era atribuido as escolas, ou seja, propor que,
no momento em que todos estivessem “presentes” nas salas de aula, a socie-
dade se democratizaria, remetendo a ideia de que a pessoa seria incluida, e
dessa forma, bem-sucedida na sociedade, em virtude da simples presenca na
escola.

De acordo com o autor, até a década de 50, as desigualdades sociais ja
se faziam muito claras, posto que ja havia os escolarizados e aqueles que aca-
bavam por ficar fora da escola.

Hoje em dia, tais desigualdades escolares mostram-se de maneiras
mais sutis, pois os individuos encontram-se na escola, mas acabam sendo
excluidos pela prépria, sobretudo no caso daqueles provenientes de classes
sociais e culturais desprivilegiadas. O préprio curriculo escolar tende a reser-
var as escolas da rede oficial de ensino cursos menos prestigiados, com pro-
fissbes menos rentadveis, que acabam por se tornar a escolha dos menos
favorecidos.

A partir dessa analise, Bourdieu atenta para a questdo de nio ser sufi-
ciente a mera expansao dos sistemas escolares, haja vista que a prépria escola
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proporciona um processo de exclusdo de muitos alunos, por meio de selecoes
internas, as quais se dao fundadas nas bases ligadas ao Capital Cultural de
cada individuo. Sendo assim, segundo Bourdieu, aqueles individuos, proveni-
entes de familias, com maiores possibilidades de acesso a producdo cultural,
acabam por se sobressair em relacdo aqueles que ndo tiveram as mesmas
possibilidades, ou seja, cujo Capital Cultural herdado é considerado “inferior”.
Assim, os alunos que se apropriaram desse Capital Cultural ndo dominante ou
“inferior” encontrardo varios obstaculos na sua trajetdria escolar, uma vez
que, pelo fato de nido possuirem familiaridade com a cultura dominante da
escola, passardo a apresentar muito menos possibilidades de obtencdo de
sucesso, na medida em que a proépria instituicdo passa a selecionar e privile-
giar aqueles detentores de maior compatibilidade com sua cultura.

Baseando-se em tais pressupostos, Bourdieu levanta uma questdo
que se refere diretamente a dinamica de funcionamento do Campo Educacio-
nal, especialmente no que concerne as relagdes professor-aluno, bem como
entre professores e seus pares que, aos olhos do socidlogo, devem ser profes-
sores capazes de compreender a exclusdo social proveniente do mercado, que
acaba por repercutir na aprendizagem do aluno.

Em razio dessas analises, Bourdieu defende uma postura diferencia-
da por parte dos educadores, na qual se espera que os curriculos de formacao
de professores, no caso especifico a Pedagogia, primem aprioristicamente por
uma formagdo geral do professor que contemple, neste caso, a cultura como
elemento constitutivo do ser humano, assim como menciona o préprio autor:

(...) um fendmeno de moda intelectual leva a reconhecer em todo lugar
os sinais de uma homogeneizacao da sociedade, inimeros autores pre-
tendem que as distancias culturais entre as classes tendem a se reduzir.
(BOURDIEU, 2001, p. 235.)

Pode-se dizer assim que, de acordo com a visdo de Bourdieu, vivemos
em uma sociedade capitalista, que preconiza a homogeneizacao cultural fa-
zendo uso de seu capital cultural como uma forma de manipular o outro, au-
mentando cada vez mais as diversidades culturais, ou seja, tem o capital
cultural aquele que detém o poder.

Bourdieu sustenta a ideia de que a escola exerce um papel fundamen-
tal em consagrar e consolidar as desigualdades sociais, fazendo, dessa forma,
com que as diferengas econdmicas e sociais legitimem a transmissdo da he-
ranga cultural.
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No entendimento de Bourdieu (2001, p. 73-79), o Capital Cultural po-
de ocorrer sob trés formas: no estado incorporado, no estado objetivado e no
estado institucionalizado.

No estado incorporado, da-se sob a forma de disposi¢cdes duraveis do
organismo, tendo como principais elementos constitutivos os gostos, o domi-
nio maior ou menor da lingua culta e as informagdes sobre o mundo escolar.
A acumulagio desta forma de capital cultural demanda que sua incorporagao
seja feita mediante um trabalho de inculcacdo e assimilacdo. Este trabalho
exige tempo e deve ser realizado pessoalmente pelo agente. O Capital Cultural
no seu estado incorporado constitui, assim, o componente do background
familiar que atua de forma mais marcante na defini¢cdo do futuro escolar dos
descendentes, uma vez que as referéncias culturais, os conhecimentos consi-
derados apropriados e legitimos e o0 dominio maior ou menor da lingua culta
trazida de casa (heranca familiar) facilitam o aprendizado dos contetidos e
dos cédigos escolares, funcionando como uma ponte entre o mundo da fami-
lia e 0 da escola.

No estado objetivado, o Capital Cultural existe sob a forma de bens
culturais, tais como esculturas, pinturas, livros, etc. Para possuir os bens
econdmicos na sua materialidade, é necessario ter simplesmente capital eco-
nomico, o que se evidencia na compra de livros, por exemplo.

No estado institucionalizado, a objetivacdo esta na obtencio do di-
ploma, pois ele confere ao seu portador “um valor convencional, constante e
juridicamente garantido no que diz respeito a cultura”, sendo essa uma forma
de “neutralizar certas propriedades devidas (sic) ao fato de que, estando in-
corporado, ele tem os mesmos limites biolégicos de seu suporte”, sendo con-
siderado o diploma uma certidao de competéncia cultural. Pode-se dizer que,
aos olhos do autor, os professores e a escola, seja de maneira consciente ou
inconsciente, acabam por privilegiar a relagdo com o saber, muito mais do
que o saber em si mesmo.

Aos olhos de Bourdieu, a escola é concebida como sendo uma espécie
de maquina ideoldgica, a qual recebendo produtos socialmente classificados
os restitui escolarmente classificados, ou seja, essa “maquina” acaba por esta-
belecer uma correspondéncia muito estreita entre a classificagido de entrada e
a classificagao de saida.

Para ele, tal maquina atuaria com base nos mecanismos engendrados
pelas taxinomias escolares, que seriam a prépria:

38



Ideologia em estado pratico, produzindo efeitos l6gicos que sdo insepa-
ravelmente efeitos politicos, a taxinomia escolar encerra uma defini¢ao
implicita de exceléncia que, constituindo como excelentes as qualidades
apropriadas por aqueles que sao socialmente dominantes, consagra sua
maneira de ser e seu estado. (BOURDIEU, 2002, p. 196.)

Assim, levando-se em conta tais estudos e andlises, espera-se que es-
cola elimine esse conceito de cultura, que resulta na exclusao dos menos favo-
recidos econdmica e socialmente falando.

Espera-se também que a escola seja democratica, pois, retomando ao
conceito de Bourdieu:

(...) somos levados, entdo a reconhecer a “rigidez” extrema de uma or-
dem social que autoriza as classes sociais mais favorecidas a monopoli-
zar a utilizacdo da instituicdo escolar, detentora, como diz Max Weber,
do monopolio da manipulagdo dos bens culturais e dos signos instituci-
onais da salvagdo cultural. (BOURDIEU, 2004, p. 347.)

Desta forma, faz-se necessario também levar em consideragdo as
chances diferenciais de ascensdo social com idéntica utilizagdo dos meios
institucionais uma vez que se sabe que, com nivel de instru¢io equivalente, os
individuos provenientes de classes sociais diferentes ascendem a niveis mais
ou menos elevados da denominada hierarquia social.

Em linhas gerais, conclui-se que o mundo politico se fecha progressi-
vamente, enquanto os dirigentes da midia produzem avaliagdes apressadas e
imprudentes. Dai o questionamento que Bourdieu faz com respeito ao papel
dos intelectuais na interlocu¢do com essas vozes desesperadas, que propa-
gam uma cultura escravizante. Assim, imagina-se que uma possibilidade de
minimizar tal problema venha por meio de uma agdo politica realmente de-
mocratica, capaz de fornecer caminhos eficazes de escapar da arrogancia
tecnocratica, que tem se colocado como a dona do destino e da felicidade do
homem.

Bourdieu nos deixa ferramentas conceituais que, embora a conscien-
tizacdo dos mecanismos que tem excluido muitos ndo sirva para elimina-los
por completo, serve, ao menos, para dar a esses excluidos a possibilidade de
uma nova perspectiva.

Diante deste quadro, consideramos alguns pontos importantes a se-
rem destacados em nosso trabalho. Uma primeira observacdo reflete na res-
ponsabilidade que as universidades possuem quanto a necessidade de
mudanga no comportamento dos seus alunos, principalmente nos cursos de
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formacdo de professores e, para aqueles que ja atuam como professores, de-
ve-se propiciar discussio e reflexdo, como nos tempos pedagégicos coletivos.

Julgamos assim porque os professores sdo formadores de cidadaos,
destacando, desta forma, a sua importancia para a transformacao da socieda-
de.

Enfim, os professores exercem um importante papel para a mudanca
deste cenario. Certamente, com a sua efetiva atuacdo sera perceptivel a re-
percussdo na sala de aula, nos costumes culturais e na formagdo da sociedade
como um todo.
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DODISCENCIA CONECTIVA NO ENSINO
COM AUDIOVISUAL

PROF. DR. RICARDO STEFANELLI*

Este artigo foi elaborado a partir da pesquisa de doutorado, realizada
em 2017, na Universidade Nove de Julho, a qual o foco de estudo foi o ensino
com audiovisual como artefato pedagégico em uma perspectiva freiriana em
escolas de educacdo basica. Este autor - professor ao organizar e refletir so-
bre as atividades de ensino e métodos de aprendizagem - pesquisou praticas
pedagdgicas que pudessem colaborar no enfrentamento de problemas em
sala de aula associando experiéncias de ensino-aprendizagem em colaboragio
com os alunos. Essas experiéncias educativas se fundamentavam na integra-
¢do entre professor/estudantes e dos préoprios estudantes entre si, estabele-
cendo conectividade entre todos.

A proposta da pesquisa foi de associar a base tedrica da dodiscéncia
(FREIRE, 2007) e a conectividade (MAFRA, 2016), para melhor compreender
os fundamentos teérico-metodolégicos do ensino com audiovisual na escola
basica, a partir dos discursos dos protagonistas da a¢do pedagdgica — profes-
sores e estudantes. Foi realizada uma revisao bibliografica sobre ensino com
uso do audiovisual na educagio, destacando para anilise as areas de Arte-
Educacdo (BARBOSA, 2012) e Educomunicagdo (SOARES, 2014), relevantes

* Professor de Artes no Instituto Federal Sdo Paulo, Mestre em EAHC pela Universidade Presbiteria-
na Mackenzie, Doutor em Educa¢do da Universidade Nove Julho e Pés-doutoramento em EAHC
pelo Mackenzie. E-mail: stefanelli.ricardo@gmail.com
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pelo fato de serem teorizagdes freirianas e de também serem consideradas na
estruturacdo dos documentos curriculares oficiais.

Com base nas caracteristicas teoricas freirianas, inseriu-se a propos-
ta da cientificidade metodolégica defendida por Brandado (2006), mostrando
que o conhecimento humano é um processo de construcdo coletivo. O impor-
tante é criar espacos em projetos e atividades para que pessoas, grupos e
classes tenham condig¢des de participarem, produzirem e de dirigirem os usos
de seus proprios saberes, recriando-se continuamente.

Iniciou-se fazendo a analise documental das disposi¢cdes legais so-
bre o ensino dos componentes curriculares do campo das Artes, Comunicacao
e Tecnologias presentes na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDBEN 9394/96), procurando entender como se utilizam o audiovisual em
salas de aulas por meio de entrevistas em circulo epistemolégico freiriano
com os seguintes sujeitos: (i) por meio dos depoimentos de trés ex-alunos,
que cursaram a disciplina de projetos audiovisuais no Ensino Médio, recor-
dando a vida escolar do Instituto Federal de Sdo Paulo nos anos de 2006,
2008 e 2010; (ii) em 2016, em circulo de conversa com 4 professores e 23
alunos de escolas publicas, distribuidos da seguinte maneira: em Brasilia, trés
professores e treze alunos no Centro Educacional do Distrito Federal; e em
Belo Horizonte, uma professora e 10 alunos no Centro Pedagoégico da Escola
de Educacio Basica e Profissional da UFMG.

A partir das entrevistas dos sujeitos pesquisados nessas escolas,
conceituamos a ideia de dodiscéncia conectiva3 que, incorporada na pratica
do ensino com audiovisual, é uma concepc¢do das bases tedricas freirianas e
das discussodes dos cinco saberes educativos apresentados a seguir, levando
em conta a coleta de dados, a metodologia e os resultados e discussdes apli-
cadas ao trabalho em questao.

Procedimentos metodoldgicos e analiticos

Procuramos utilizar neste estudo duas técnicas para construir e inte-
grar os conhecimentos de professores e alunos: recordar histérias vivencia-
das por estudantes em vivéncias praticas com audiovisual em sala de aula, da

3 A dodiscéncia conectiva é um processo de ensino-aprendizagem de algo permanente, comunitdrio
e multicultural, no qual interagem conexdes de conhecimentos histdricos e sociais por uma agdo
pedagégica de quem ensina e ao mesmo tempo aprende sobre um determinado conhecimento,
vinculando-se o ensino de conhecimentos pré-existentes (docentes) a aprendizagem dos educandos
(discentes) e a seu préprio processo de aprender-ensinar-aprender.
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qual destacamos alguns trechos, e a partir de entrevistas em circulo episte-
moldgico freiriano, como se processa a aprendizagem entre os aprendizes
com audiovisual na escola.

Para entender a dodiscéncia conectiva recorremos ao Circulo Epis-
temoldgico, conforme Romao et al. (2006, p. 10)

[..] o pesquisador, procura identificar com a pesquisa assumindo res-
ponsabilidades inerentes: (i) a de pesquisador cultural prévio da reali-
dade, para af localizar a(s) unidade(s) epocal(is) e suas respectivas
hipéteses geradoras; (ii) a de animador epistemoldgico, que provoca,
estimula, enfim anima a todos os elementos do Circulo a exporem o que
pensam sobre determinada(s) hipotese(s) geradora(s); e (iii) a de trei-
nador de mergulho, que leva o grupo a sair da superficie dos fatos e dos
discursos, para, por meio de licdbes de abismo (rigor teorico-
epistemoldgico), penetrar nas profundidades da realidade e encontrar
os anexos significativos das estruturas e dos processos.

Assim como o pesquisador pode utilizar entrevistas em profundida-
de para investigar cientificamente pesquisas em uma abordagem qualitativa,
do tipo participativa total, ao observar uma ou mais organiza¢des pode sinali-
zar quais sdo as melhores praticas pedagogicas desenvolvidas por professo-
res e alunos nas escolas Bryman (1989); o conceito de Romao sobre o circulo
epistemoldgico também podera ser utilizado para os mesmos fins.

De acordo com Gil (2010), considerando os objetivos da pesquisa
qualitativa participativa total, o procedimento de entrevista e os circulos dos
debates utilizados neste trabalho se caracterizaram como sendo um misto
dos trés tipos abaixo relacionados e definidos:

1- exploratdrio - pelo fato este pesquisador-professor ser atuante no
ensino de audiovisual; de pesquisar em algumas outras instituicées de ensino
publico; de criar novos métodos de ensino que aprimorem o ensino com au-
diovisual e de estudar quais estratégias, técnicas de aprendizagem e sequén-
cias didaticas podem ser implementadas na educacio basica;

2- descritivo - pelo fato de identificar quais sdo as caracteristicas do
universo de uma populagdo - que sdo os grupos de professores e alunos das
escolas publicas que aplicam o ensino com o audiovisual e estabelecem uma
relagdo entre as experiéncias vivenciadas dos professores em atividades cul-
turais de cada instituicdo, regido e aluno com propoésitos em produgdes audi-
ovisuais e suas praticas de ensino-aprendizagem em sala de aula;
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3- explicativo - pelo fato de analisar os conteidos dos entrevistados,
feitos por ex-alunos, professores e grupos de alunos de escolas publicas com a
metodologia em circulo epistemoloégico freiriano.

Nesse contexto, o procedimento para analisar as justificativas dos
fundamentos teérico-metodoldgicos que ddo suporte as praticas pedagégicas
de ensino-aprendizagem com audiovisual foi de explorar o movimento anali-
tico realizado com a dodiscéncia conectiva, conforme explicita-
das teoricamente uma acdo do método freiriano, dividindo-se as andlises a
partir dos saberes de praticas educativas referenciados nas obras de Paulo
Freire.

Saber de experiéncia feito

Para examinar as realizacdes da dodiscéncia conectiva na cultura
escolar, a primeira subcategoria proposta foi a do conceito do “saber de expe-
riéncia feito”, por ser uma expressao que evidencia: a dialégica freiriana; a
potencialidade da conectividade pedagégica que existe nos experimentos que
envolvem pensamentos, lembrancas da cultura estética, comunicativa e tec-
nolégica; e por estar presente no processo da construcio dos conhecimentos
dos multiletramentos das midias audiovisuais, encontrados atualmente nos
circulos de culturas digitais do Facebook, Instagram, Canal Youtube, entre
outros.

Freire (2007) reforcou a ideia de que utilizar o radio, a TV e o cine-
ma como saberes de experiéncia feito era uma estratégia de ensino que dei-
xava o ato de ensinar e aprender muito mais lidico e prazeroso, além de
trazer para as novas geracoes de estudantes mais alegria e liberdade de estu-
dar, ler e observar. Observamos a ideia de Freire (2007) quando comenta que
o educador que escuta aprende a dificil licdo de transformar o seu discurso,
pelo fato de ter que dialogar com e para o outro. Nesse caso, atualmente, a
aprendizagem com audiovisual pode ser usada como um exemplo disso.

As opinides dos ex-alunos da Federal* reforcam que o saber de ex-
periéncia feito é um ato solidario que respeita e reconhece o outro como par-
ceiro na busca do conhecimento e que os saberes e experiéncias medeiam as
praticas educativas e perfazem o ciclo gnosiolégico, quando comentam:

4 Federal é um codinome popular que se deu para representar, desde a década de 1940, a conhecida
“Escola Técnica Federal de Sdo Paulo”. O termo simplificado vem sendo usado por muitos alunos e
professores até hoje na cidade de Sio Paulo.
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“[...] para dar aula na minha area, (de audiovisual), primeiro vocé tem
que estar muito aberto a experiéncia”.

“[...] Comecei fazendo a radio, e foi legal porque comegamos a ver como
era uma radio, e minha geracdo, por exemplo, ndo é uma gera¢do que
tem o habito de ouvir radio.”

“[...] contato com o audiovisual que eu tive na Federal, traz com certeza,
hoje, dar uma base, e me trouxe o interesse, que talvez eu ndo teria
aprofundado antes, para aprofundar nosso trabalho em que eu desen-
volvo hoje.”

Nesta mesma acepgdo, procuramos explorar nas entrevistas de pro-
fundidade o saber experimentar, com os professores em suas praticas educa-
tivas:

“[...] A estratégia de tornar o aluno um pouco mais livre para construir o
seu aprender, e a0 mesmo tempo € algo que é do dia a dia deles.”

“[...] Eu levo o aluno a ver uma obra na perspectiva do livro e também
do video ou do filme.”

“[...] Estar hoje, no audiovisual, atuando como professora de artes, per-
cebo que é um fruto justamente de um trajeto nio linear (...)].”

“[...] Desenvolvo, o trabalho de audiovisual com os alunos de duas ma-
neiras: primeiro, eu utilizo trechos de filmes de ficcao, geralmente para
introduzir o conceito de quimica, introduzir fen6menos quimicos e as-
sim iniciar a matéria de quimica [...].”

Os alunos, nos circulos de debates comentam sobre as vivéncias no
ensino com audiovisual:

“[...] Quando eu fiquei sabendo que ia ter cinema, eu achava que ia ser
uma camera que a gente ia filmar, mas nao, foi com nossos préprios ce-
lulares.”

“[...] O que mais me aproximou, fazer um filme sobre a escola, foi contar
o histérico da escola, entrei no projeto e vi as fotos antigas da escola.”
“[...] Tudo o que eu fago no dia a dia tem a ver com algumas coisas do
audiovisual. E eu nem sabia o que era audiovisual.”

Nessa perspectiva, a concepc¢ido de dodiscéncia conectiva, identifica-
da tanto por professores como por estudantes, perpassa pela concepcao do
saber de experiéncia feito. As praticas pedagogicas, ao unirem a agio e a teo-
ria com a pratica (praxis), favorecem o envolvimento entre educadores e edu-
candos, de maneira comunicativa (dialégica) motivando uns aos outros a
partir de uma agao.
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O docente, quando ensina um determinado conhecimento pré-
existente, organiza e favorece seu proprio processo de aprendizagem ao
mesmo tempo em que coparticipa do processo de aprendizagem dos discen-
tes na cultura escolar.

Assim, o saber de experiéncia feito representa o elo que faltava para
integrar as habilidades da Arte-Educacdo (BARBOSA, 2012) com a Educomu-
nicagdo (SOARES, 2014) e suas tecnologias educacionais no cotidiano do es-
paco escolar, em sala de aula.

Essa inser¢do do ensino com audiovisual com a Arte leva em consi-
deracdo também a proposta triangular de Barbosa, (2012) quando esta indica
que o primeiro ponto de inter-relacdo entre Arte-Educacio é a possibilidade
da leitura da imagem, a contextualiza¢do historica e a criagdo artistica com as
artes cinematograficas. A reciprocidade e as trocas interdisciplinares que
ocorrem no ensino de audiovisual abrem espaco para a criagdo de novas pos-
sibilidades na educacdo, quando o professor ensina aprendendo e os alunos
aprendem ensinando colaborativamente ao usar a técnica de ver, fazer e re-
escrever em artes audiovisuais.

Em Soares (2014), a Educomunicacdo favorecia os ambientes esco-
lares tanto para serem mediados em programas escolares formais quanto
naqueles dedicados ao desenvolvimento de a¢des ndo formais de educagio,
assim como se da nas emissoras de radio e televisdo e nos cinemas educati-
vos. Tanto a educagdo bem como a comunicac¢do representam conhecimentos
praticos nas produg¢des de mensagens saberes audiovisuais de modo interdis-
ciplinar: a ideia de interligar o saber de experimentar e o ensino com audiovi-
sual para desvendar novas experiéncias tecnolédgicas e talentos no cotidiano
escolar.

Esses campos de experiéncia de conhecimentos interdisciplinares
sugeridos colaboram para a reorganizacio dos saberes de experiéncias, e nos
ajudam a compreender como os dos fluxos de informacao, das redes de inter-
cambio implicam na a¢do comunicativa e artistica dodiscente e em projetos
educativos escolares, ajudando a potencializar esses saberes.

A concepg¢do da dodiscéncia e a experiéncia conectiva dependem
muito do tipo de interagdo e da intersubjetividade criada no saber de experi-
éncia feito em sala de aula. A pesquisa estabelece que o ato de ensinar do
professor e a acdo de aprender dos alunos - ou vice-versa - sao basicamente
formados por essas nog¢des tedricas acima apresentadas.

E inegavel a importancia dos fundamentos tedrico-metodolégicos
da conectividade na praxis pedagogica, especialmente, no caso deste trabalho,
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no ensino-aprendizagem (dodiscéncia) com audiovisual, especificando os
pilares dos conhecimentos educacionais interdisciplinares que conseguem
interligar saberes da comunicagao, das novas tecnologias e das artes.

Notamos ainda o quanto os estudantes amadurecem com as praticas
pedagdgicas audiovisuais em sala de aula, pelo fato de vivenciarem juntos
com o professor os saberes de experiéncia feito nos conhecimentos e experi-
éncias escolares e ndo escolares. Os estudantes se conscientizam de suas res-
ponsabilidades e do seu proprio processo de aprendizagem, tornando-os mais
maduros e ativos na jornada escolar.

No jargao freiriano, essa concepc¢ao é bastante conhecida quando ele
explicita que ndo é transferir conhecimento o papel do professor, mas possi-
bilitar condi¢cdes para que possa construi-lo.

Quando um professor consegue demonstrar a existéncia da dodis-
céncia em sala de aula, por meio do uso de diferentes estratégias de ensino
com audiovisual, os estudantes também passam a se sentir motivados a estu-
dar, ampliando suas competéncias de modo democrético e sua formacgao edu-
cacional de modo permanente.

Torna-se necessario, portanto, decodificarmos as experiéncias de
como se ensina e se aprende conectivamente com o audiovisual, de acordo
com a fundamentagao tedrica freiriana da dodiscéncia e que estejam presen-
tes e interligados com os métodos que aplicam as praticas pedagégicas esco-
lares.

Saber ensinar-aprender-ensinar

Da mesma maneira que existe uma inter-relacdo tedrica entre areas
interdisciplinares identificadas na conectividade dodiscente, vai existir tam-
bém com a subcategoria do “saber ensinar-aprender-ensinar”. A prépria do-
discéncia visa ao respeito da ética e decéncia profissional permitindo
intercalar as relagdes entre educadores e educandos no processo da constru-
¢do do conhecimento na pratica.

Os ex-alunos da Federal destacaram a importancia de se ensinar
tomando como base os conhecimentos prévios ja adquiridos em sala de aula:

“[...] importante é saber valorizar cada aluno e cada aspecto que esse
aluno tras da vivéncia dele para a sala de aula.”

“[...] todos tém que ter um espaco para falar sobre o que tiver vontade e
ter uma pessoa que entende (o Professor).”
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“[...] Estdvamos comentando, por um lado bom, que era tudo isso de dar
liberdade, para cada grupo, a partir do momento que eles ja escolheram
os programas.”

Os professores pesquisados também destacam essa visdo de liber-
dade educativa e de saber estruturar a relacdo de ensino e aprendizagem:

“[...] muito desses meninos me ensinam, e acho que a gente tem que ter
humildade de reconhecer que a gente tem muito que aprender com
eles.”

“[...] O nosso grande foco aqui é com a aprendizagem. Me preocupa mui-
to se o aluno esta aprendendo.”

Para entendermos o que é o saber aprender, ouvimos os dizeres dos
alunos:

“[...] acredito que se fosse resumir isso tudo em uma palavra, eu resu-
miria em aprendizado, porque como havia dito, ndo envolveu s6 uma
matéria, assim como nio foi uma coisa que foi ensinado desde sempre.”
“[...] A gente se diverte, vamos dizer, e se diverte aprendendo. O tempo
que a gente esta tendo na sala de aula, nos divertindo, a gente aprende
mais.”

Freire (2007) ressalta que para realmente existir democracia em nos-
sa sociedade, é importante que desde cedo o aluno possa ser escutado em sala
de aula e na escola e que o professor seja um propositor de ideias. Por esse
motivo, teremos que vencer o gargalo e fazer das nossas escolas um espaco
para que haja a liberdade de ensinar e aprender. Para Freire, é importante
que os professores saibam escutar os estudantes, segundo ele, é uma atitude
de respeitar a si mesmo e o outro, saber compartilhar o conhecimento cola-
borando com o bem-estar do outro. O envolvimento interdisciplinar das lin-
guagens audiovisuais no préprio cotidiano escolar pode ser um primeiro
passo nesse sentido.

Diante da inter-relagdo e da inseparabilidade que existe no processo
de ensinar-aprender, o fazer artistico de recriacdo se coloca em perfeita cone-
xd0 com a pratica dodiscente, com a arte de ensinar e aprender e com a co-
municacdo que fundamenta a importincia do papel das relagdes
interpessoais, de trocas entre sujeitos e das intera¢des que existem na docén-
cia.

0 papel do professor é o de ensinar mediando a reac¢do do aluno de
aprender. Nessa relacdo, essencialmente politica da pedagogia mediada, ha
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um movimento auténtico para que todos aprendam com o saber da pratica e
da dodiscéncia conectiva. Freire (2007, p. 26) salienta que “[...] participamos
de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica, gnosioldgica, pedagdgi-
ca, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se de maos dadas com a
decéncia e com a seriedade”.

Nesse contexto, a natureza da atividade de ensino é um produto da
conectividade te6rico-metodolégica estabelecida em sala de aula pelos e en-
tre os dodiscentes. Cabe ao professor organizar um trabalho pedagoégico que
propicie a conectividade entre a teoria explanada e debatida em sala de aula e
alguma pratica interessante. O principal objetivo que se espera do professor
contemporaneo é o de construir atividades educativas que possam, além de
conectad-lo com os alunos na apropriacdo de conhecimentos tedricos e prati-
cos, também explicar a realidade, permitindo o desenvolvimento do pensa-
mento sociocultural critico.

A conexao dodiscente serve para preservar as relacdes dos protago-
nistas (docente e discente) e facilitar a comunicagdo criativa nos ambientes
de aprendizagem e o conhecimento inovador pratico que poderao ir além da
sala de aula. A estratégia de se utilizar o audiovisual em sala de aula para en-
sinar e aprender novas tecnologias se faz necessaria inclusive para desenvol-
ver nos alunos a capacidade de se motivarem a estudar, procurar, pesquisar,
selecionar e principalmente de se comunicarem.

Saber colaborar

A terceira subcategoria é essencial para que haja conectividade nas
atividades dodiscentes de ensino-aprendizagem: é a condi¢cdo de saber cola-
borar com a aprendizagem do outro de maneira ludica. Nas rela¢des retro-
gradas e estaticas que ocorriam na maioria das escolas brasileiras entre
professores e alunos, normalmente havia um antagonismo de interesses dis-
tanciando as partes. O professor estabelecia e transmitia os conhecimentos e
cabia ao aluno, escutar, obedecer e se conseguisse replicar o que havia sido
exposto em provas. Freire (2007) ja ironizava esse tipo de postura quando
dizia: para se manter a dominagdo escolar basta preservar a “teoria da acdo
antidialogica”.

Assim, o “saber colaborar” em uma sala de aula vai depender muito
da filosofia da escola e do nivel de compromisso pessoal e grupal que vai exis-
tir entre os participantes. Encontrar trabalhos criativos que possam integrar
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e dar sustentabilidade a esse ambiente promissor é um dos principais papéis
do professor. Os seis estudantes da Federal destacaram, em entrevista, o
quanto é importante a unido de interesses entre professor e alunos para que
esse ambiente possa ser replicado em sala de aula:

“[...] o fato de vocé trabalhar em grupo; de vocé experimentar em gru-
po; de vocé ter que respeitar a opinido do outro; de vocé aceitar uma
critica; de vocé fazer uma critica.”

“[...] interacdo do grupo, em que ao mesmo tempo foi legal, que é um
trabalho grupal, em que se desenvolve durante um semestre colabo-
rando com o grupo.”

E nessa relacio de criticidade e respeito ao outro que nos propomos
a debater essa relacdo da colaboracdo em sala de aula, de ampliar a estrutura
cognitiva do aprendente favorecendo a dodiscéncia conectiva, a fim de ex-
pandir a percep¢do da aprendizagem ativa, cooperativa e a descoberta de
novos tipos de conceitos referéncias e informacao.

Essa mesma preocupacao também existe no pensamento de profes-
sores quando comentam:

“[..] A escola deveria ensinar o aluno a achar seus caminhos, a saber
procurar, até porque eles tém achado varias soluc¢oes fora da escola.”
“[...] ninguém produz um filme sozinho. Tem o diretor, tem diretor de
fotografia, entdo ja sdo divididos nesses grupos e o grupo que nao tem
colaboracdo ndo consegue fazer um bom trabalho, como deixo até eles
livres para montar esses grupos.”

A conexdo dodiscente propde um ensino-aprendizagem solidario, no
qual as atividades de aprendizado possam ser preparadas e organizadas para
promoverem didlogos com o professor, promovendo a curiosidade eficaz dos
alunos, construidas e reconstruidas em parceria para construirem um ensinar
e aprender que promova a liberdade democratica.

E para esse tipo de ensino e aprendizagem que o saber colaborativo
e dialdgico se apresenta, para promover esse tipo de interacdo dodiscente,
permitindo ao aluno exercer o direito de discordar do professor mostrando
outro caminho, de se opor a suas formas de ensinar e inclusive de definir ou-
tras possibilidades de aprender. O método colaborativo é um instrumento de
preparacgdo dialdégica para uma tarefa coletiva em que professores e estudan-
tes sejam parceiros na arte de ensinar e aprender.

Os circulos de conversa entre professores e estudantes sdo eficazes
para a aprendizagem, ali é possivel perceber as diferencas de atitudes e al-
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gumas limita¢des do ensinar e aprender: os que colaboram e os que nao cola-
boram em prol de uma atividade de aprendizado democratico, os que apren-
dem com o coletivo e os que vivem no individualismo. Essa mudanga de
paradigma é que precisa ser construida desde a mais tenra idade nas escolas.
O uso adequado do audiovisual em sala de aula é um dos excelentes meios
para se promover essa mudanca de paradigma.

Os alunos desses professores comentam sobre isso: “[..] Trabalhar
em equipe, em todas as aulas de audiovisual, “a gente estd sempre conversan-
do, todo mundo junto, e em grupo.” Além disso:

[..] relacdo com os colegas, ao mesmo tempo que o professor ensinava,
o conhecimento era bem organico, entdo professor e alunos aprendiam,
durante o conhecimento do filme, todo mundo aprendia, um pouco de
tudo, e consequentemente cada um aprendia, as posi¢des e isso ficou
muito nitido nesse ano, em que a gente conseguiu fazer de forma bem
colaborativa os filmes.

Em dltima andlise, entendemos que saber colaborar é saber dar voz
a necessidade propria e do outro de se expressar. Nos termos Becker (2010,
p. 450) é uma dimensao pedagégica conectada que tem “[...] relacdo de mao
dupla, radicalmente interativa, embora assimétrica j4 quem ensina também
aprende, e quem aprende também ensina.”

0 saber colaborar dodiscente também perpassa pelo ato do profes-
sor saber ensinar ouvindo a dificuldade de quem aprende, ja que os conheci-
mentos ndo sdo estaticos, sdo construidos e amadurecidos. O professor nao
pode simplesmente abreviar os processos de construcdo do conhecimento,
impondo unicamente suas proéprias ideias para acelerar a producdo de um
grupo de educandos. Nao se cria afinidades impedindo o outro de se expor, ou
de ocupar o lugar do aluno, mas sim criando uma atividade em que se possa
conciliar o conhecimento pratico, propiciando um ambiente produtivo, esti-
mulante e, nesse quesito, o ensino com audiovisual pode ser muito ttil, desde
que usado de maneira adequada.

0 saber colaborar significa estimular o respeito dodiscente, cultivar
a transformacao curricular na escola para propiciar que alunos criem, contem
ou encontrem solucdes para a sua propria histéoria por meio do audiovisual,
estabelecendo conectividades a partir do que acontece dentro e fora do espa-
¢o escolar.

Nesse entendimento, verificou-se que as escolas carecem dessa pra-
tica de incentivar o aluno a contar sua proépria histéria e de sua comunidade
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em formato de produc¢do audiovisual. No dizer de Gadotti (2010, p. 454): “[...]
a escola, para Paulo Freire, ndo é sé um lugar para estudar, mas para se en-
contrar, conversar, confrontar-se com o outro, discutir, fazer politica. A escola
ndo pode mudar tudo, nem pode mudar a si mesma sozinha. Ela esta intima-
mente ligada a sociedade que a mantém”.

Nesse sentido, para Paulo Freire (2000, p. 44), o professor, é “[...]
aquele que ensina os conteddos de sua disciplina com rigor e com rigor cobra
a produg¢do dos educandos, mas ndo esconde a sua op¢do politica na neutrali-
dade impossivel de seu quefazer [..]”. Assim, a dodiscéncia conectiva é demo-
cratica e libertadora e freiriana pelo fato de construir o saber de maneira
colaborativa e dialégica, de ensinar, aprender e estudar de modo rigoroso, de
mostrar o quefazer de modo exigente, mas nao autoritario.

Saber quefazer

Podemos dizer que a construcdo e o aperfeicoamento do ensino e da
aprendizagem com audiovisual, também obedeceu as mesmas categorias aqui
expostas. As produgdes de audiovisuais foram estabelecidas colaborativa-
mente ap6s didlogos coletivos, integrando as relagdes de professor e alunos e
promovendo a liberdade a fim de produzirem para contar as suas proprias
histérias. Inclui também amizade nas criagdes coletivas, de liberdade para as
escolhas das tematicas, o reconhecimento dos direitos do outro de pensar
diferente e por fim o respeito pelo fato de que suas produg¢des eram pioneiras.
A subcategoria freiriana do “saber quefazer” nas atividades foi unificada nas
produgdes com audiovisual, que foram amplamente planejadas e discutidas
colaborativamente, unificando o conhecimento tedrico e pratico.

Para contar essas histdrias e quais atividades praticas foram desen-
volvidas em sala de aula na Federal, o aluno comenta:

“[...] ndo é todo mundo que pode contar aqui na escola que fez um filme
de 50 minutos [..] as pessoas sentem a necessidade de produzir o seu
préprio contetido, elas querem produzir.”

O conhecimento da pratica artistica audiovisual em sala de aula
promove a conectividade dodiscente, facilita a transi¢cdo das emocionalidades
e da concepg¢do de vida prépria dos discentes incluindo mais colaboragio,
respeito, ética e amizade.
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A importancia do saber quefazer perpassa se discutir profundamen-
te a sucessdo de mudancas politico-culturais e sociais que atualmente viven-
ciamos em nossa sociedade, propondo a¢des que favorecam a comunicacgio e
o0 respeito a vida de um modo geral, reconhecendo no direito do outro o seu
proprio direito.

Assim, identificamos que os professores que querem saber fazer
precisam produzir atividades e pensamentos estéticos e comunicativos que
promovam o saber colaborar do outro, que tenham um perfil hibrido de edu-
cador, artista e conhecedor de novas tecnologias.

Esse aspecto é enfatizado pelo professor quando comenta:

“[...] Comecar a ir em festivais (Cinematograficos) para ver como é a
producdo. Entdo é importante que ele (Professor) produza.”

“[...] alunos estdo mergulhando na linguagem. Curtem o filme, mas eles
conseguem ver além dos outros, na medida em que a disciplina tem
servido para antend-los em relacdo a essa técnica, essa linguagem que
esta colocada por tras daquela comunicagio que esta sendo feita.”

A competéncia de saber quefazer do professor transita pela agdo
pedagdgica simultdnea de quem sabe ensinar e estid aberto para aprender
mais sobre um determinado conhecimento; ou sobre aquele que organiza a
producdo dos conhecimentos pré-existentes (docente) coparticipando da
aprendizagem dos educandos (discentes) e do seu préprio processo de
aprender, direcionando o “saber-fazer da autorreflexao critica” para o “saber-
ser da sabedoria exercitados”, respeitando a opinido do outro em qualquer
aspecto.

Observamos que professores tém interesse em produzir atividades
de ensino diferenciadas, que envolvam a criagdo artistica critica com liberda-
de e responsabilidade; e estudantes, em participar de praticas pedagodgicas
com audiovisuais, pelo fato de se identificarem com os resultados e de quere-
rem saber produzir com suas préprias histérias no periodo escolar. Em que
os alunos dizem que:

“[...] Eu aprendi a valorizar mais o trabalho de quem faz esse tipo de ar-
te, porque eu tinha um pensamento muito fechado.”

“[...] Para mim, ndo importava como tinha sido, a maneira que tinha si-
do feito, como era feito, e depois que eu fiz o filme eu aprendi muito,
que ndo é uma coisa simples, pois, quem fez, estudou para isso, e se en-
tregou realmente aquilo.”
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Nessa mesma perspectiva de o saber quefazer, esta envolvido outro
conceito pedagogico, destacado por Gadotti (2000) que é a capacidade de
saber trabalhar coletivamente. Esse aspecto também se manifesta nas rela-
¢Oes interpessoais mantidas no trabalho principalmente de ensinar e apren-
der, pelo fato de ter que saber: aprender, comunicar-se e de resolver
conflitos.

As escolas que estdo comprometidas com a democracia incentivam
o saber quefazer do professor, estimulando a pedagogia dialégica e o princi-
pio da dodiscéncia conectiva freiriana, especialmente em sala de aula. A sala
de aula é o melhor espaco para construir didlogos igualitarios e de solidarie-
dade no processo de interacdo social entre os diversos atores escolares e de
se poder conversar, e ndo para se calar os didlogos sobre o cotidiano escolar.

Podemos dizer que, em praticas com audiovisuais, o saber do quefa-
zer se produz no processo de contar histérias, de ter liberdade de escolhas
tematicas com imagens e de se sentir estimulado a experimentar outras ma-
neiras de pensar com as linguagens audiovisuais.

A proposta do saber quefazer pedagdgico freiriano considera que a
produgdo compartilhada é uma agao coletiva de criacdo interdisciplinar, cons-
tituida de praticas pedagogicas reflexivas que se estabelecem no dialogo e se
baseiam na liberdade e na troca de experiéncias significativas, o que muito se
produz em projetos audiovisuais.

Nessa perspectiva da autonomia freiriana, o quefazer do trabalho
pedagégico em audiovisual permite produzir atividades artisticas e comuni-
cativas na escola em regime de dialogicidade educativa, pelo qual se estabele-
ce a producdo de conteddos proprios no ensino de audiovisual. Enfim, o saber
quefazer como usar o cinema, o video, o radio e a internet como instrumentos
didaticos no estudo de diferentes dreas do conhecimento possibilita o prota-
gonismo da participacao ativa: o que sentem e querem os estudantes, o que
falam sobre coisas préximas ao perfil sociocultural de sua comunidade e, por
fim, das coisas que dizem a respeito de suas produg¢des pioneiras.

Saber empoderar

A eficacia da dodiscéncia conectiva promove e reforc¢a o significado da
tiltima subcategoria que é a de “saber empoderar”. E necessério reconhecer a
importancia da pluriculturalidade na formagdo dodiscente, ja que tanto os
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docentes quanto os discentes ensinam e aprendem em regime de intercaimbio
de culturas e subjetividades.

Assim como propde Freire, a metodologia do ensino com audiovisu-
al promove a conectividade educacional comunicativa. Ela se fundamenta no
entendimento da arte, da comunicag¢ao e do uso das novas tecnologias propi-
ciando a ampliacdo da cultura escolar, pelo fato de procurar despertar a cons-
ciéncia critica transformadora e de apresentar momentos em sala de aula em
que os participantes interagem entre si, aprendendo a ouvir e se comunicar e
atenuando eventuais abusos de autoridade entre os envolvidos.

A dodiscéncia conectiva busca “[...] dar poder, ativar, desenvolver e
elevar a potencialidade criativa do sujeito” (FREIRE; SHOR, 2000, p. 11) e
segundo Freire, contribui também para o empoderamento dos sujeitos (em-
powerment), quando comenta que o empowerment esta muito ligado a vivén-
cia e a diversidade das transformagdes experimentadas socialmente, na
construgdo sociocultural e na conscientizacao do poder politico da sociedade.

Para reforcar e ampliar esse debate sobre o saber empoderar no
trabalho pedagégico, o aluno da Federal narra que:

“[...] A pessoa tem que ter o perfil de acreditar muito numa ideia e ndo
ter medo.”

“[...] O meu grupo fez foi um programa musical, com sele¢des de musica,
em que escolhemos umas musicas de pop rock [..] Tinha feito [..] a vi-
nheta, que era, ‘(H20), radio vital para vocé’, e me lembro que nosso
programa ia tocar la no patio da escola.”

Percebemos nesses depoimentos a importancia dada a iniciativa: ao
pioneirismo, ao protagonismo e a liberdade da autonomia, vivenciadas na
producdo de seus projetos audiovisuais e ainda, de participar de modo ativo
na constru¢do de projetos pioneiros, discernindo o que deu “certo” e o que
deu “errado” em sala de aula.

Nesse sentido, o saber empoderar é alcancado quando o professor
propde uma atividade de ensino que implementa uma ag¢ao na pratica e gera
compartilhamento de ideias. Quando isso acontece, dizemos entdo que o
professor conseguiu atingir o ponto da media¢ido pedagdgica em sala de aula.

Percebemos isso no comentario do professor quando diz: “[..] Eu
me empoderei de conhecimento do cinema justamente um perfil de professor
que pudesse atuar tanto como professor de artes visuais quanto professor de
arte audiovisual.” E também:
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[..] Considero um professor pioneiro, em que preciso desenvolver ati-
vidades que exploram os contetidos de areas diversas, tomando como
ponto de partida a linguagem audiovisual. Acho que o audiovisual enri-
quece, porque alunos tém a oportunidade de se ver, se enxergar, de se
olhar.

De acordo com Guareschi (2010, p. 432), o importante nio é somen-
te “[..] dar o sentido de poder a alguém em que o sujeito “recebe” de outro
algum recurso, mas ativar a potencialidade criativa de alguém, como também
de desenvolver e potencializar a capacidade das pessoas”.

Na aprendizagem formal dodiscente, quando se consegue imple-
mentar esse novo tipo de direcionamento em sala de aula, bancando a releitu-
ra da comunicacao e da estética, consideramos que ja estdo aptos (professor e
alunos) para adequar esses contelddos a programas de radio ou producoes de
videos, atendendo a demanda da cultura escolar; conseguiram, entdo, atingir
a dodiscéncia conectiva no ensino com audiovisual. O aluno comenta que:

“[...] todo mundo que fez o filme, tinha um potencial, queria mesmo tra-
balhar naquilo, todos se empenharam muito por causa do filme, e eu
acho que o filme mostrou como a gente fica em varias fungdes.”

“[...] Audiovisual tem tudo a ver com tecnologia. E com a tecnologia, a
gente também aprende. Por qué? Tipo, no celular, a gente tem um apli-
cativo de livro. A gente 1€ o livro pelo celular, passa pagina, tudo.”

Consideramos que as transformacdes pioneiras do construir junto
possam ampliar as oportunidades das aprendizagens ativas, potencializando
as habilidades individuais e coletivas de sermos protagonistas da nossa proé-
pria historia.

Segundo Freire (2007), precisamos ser mais sensiveis para conse-
guirmos interpretar e superar os problemas da cultura escolar. A dodiscéncia
conectiva, ao integrar o uso do audiovisual e suas areas de conhecimento da
Arte-Educacdo e Educomunicacao, pretende valorizar a participagao coletiva
dos educandos, com dindmicas de criacdo artistica e comunicativa. O saber
empoderar é também saber ser pioneiro, produzir um bom relacionamento
de colaboracdo, estar muito aberto para saber compartilhar novas experién-
cias, estabelecer didlogos e principalmente enfrentar os conhecimentos tec-
nolégicos audiovisuais com o professor e alunos em sala de aula.

Na aprendizagem que se vale do audiovisual, o saber empoderar ou
ser pioneiro é a expressdo do papel da dodiscéncia conectiva como ensino
transformador. Para isso ocorrer, é necessario que o processo de ensinar e
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aprender resulte de um esforgo sistematicamente critico do professor de des-
velar a compreensao de algo com o empenho igualmente critico do aluno de ir
se constituindo como sujeito de um aprendizado.

Giroux (1994, p. 3), referindo-se ao empoderamento, comenta que
“[...] ser capaz de nomear a prépria experiéncia é parte do que significa "ler" o
mundo e comegar a compreender a natureza politica dos limites bem como
das possibilidades que caracterizam a sociedade mais ampla”.

A conectividade dodiscente audiovisual vem sendo uma pratica
educativa de libertacdo na formacdo dos educandos em sala de aula. A suges-
tdo é o professor ser pioneiro e, em colaboragdo com os alunos, desenvolver
senso de organizacdo, de tolerdncia e respeito com as diferencas que existem
na sala de aula e preparar o aluno para ser um cidadao responsavel e atuante
na vida profissional. Podemos parafrasear Freire (2007): o saber empoderar
é o reconhecer-se como arquiteto de sua prépria pratica cognoscitiva, em que
o professor ndo apenas ensina, mas também escuta os alunos e aprende a
utilizar a curiosidade e criatividade que eles carregam para a producdo do
conhecimento. Assim, a base do saber empoderar identifica as producdes
audiovisuais em sala de aula com a dodiscéncia conectiva. Professor e alunos
demonstram que as coisas boas do outro tendem a se construir em conjunto,
em prol de objetivo comum, de ambos.

Consideracoes finais

As consideragdes desta pesquisa apresentada confirmam que os
fundamentos das politicas de ensino a partir de projetos audiovisuais para
uma dodiscéncia conectiva valorizam o didlogo entre professor e estudantes e
o desenvolvimento de posturas colaborativas nos ambientes escolares, con-
tribuindo para conferir certa unidade tedrico-metodolégica aos campos tedri-
cos da Arte-Educacao e da Educomunica¢ao no ensino com audiovisual, assim
estabelecendo a experiéncia estética e o ser pioneiros de todos os envolvidos
no ato pedagobgico.

Por serem areas de conhecimentos transdisciplinares e transversais
de inspiracao freiriana, a dodiscéncia conectiva prioriza a autonomia do alu-
no, em um ambiente escolar dindmico pautado no didlogo, na busca de conhe-
cimentos mediados pelo professor e na avaliagio dessa producio em
ambiente coletivo.
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0 resultado identificado na realizacao atual de praticas pedagogicas
escolares, com uso de audiovisual, propicia um processo de ensino-
aprendizagem que potencializa o amadurecimento e a criatividade significati-
va entre professores e estudantes, na medida em que atuam coletivamente
mediatizados por distintos saberes, como os cientificos, artisticos e os de ex-
periéncia feito.

Consideramos que a dodiscéncia conectiva ndo substitui a necessi-
dade de se ter bons professores e alunos. Pretendemos refor¢ar que o profes-
sor, ao propor um tipo de ensino inovador, pense, sinta e elabore uma
metodologia de ensino que leve mais a sério as experiéncias dos estudantes, a
fim de conseguir ser mais escutado e que, assim, possa promover uma educa-
¢do mais libertaria, que integre a si e aos discentes em trabalhos e projetos
inovadores.

Em dltima andlise, a estrutura da cultura escolar, na dodiscéncia co-
nectiva, apresenta processos de descobertas interdisciplinares cientificas,
artisticas e comunicativas, em que juntos constroem didlogos de colaboragio
com os conhecimentos audiovisuais na sala de aula.
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Em 2015, a Organizacido das Nag¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia
e a Cultura (UNESCO) estabeleceu o Marco de A¢ao da Educagao 2030, dentro
do entendimento de que um aspecto importante do direito a educagio é ga-
rantir que a educagdo tenha qualidade suficiente para gerar resultados de
aprendizagem relevantes, equitativos e eficientes em todos os niveis e contex-
tos. Baseada em valores como a dignidade humana, a inclusao social e a di-
versidade cultural, essa agenda universal de educagdo para o periodo de 2015
a 2030 integra explicitamente os Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel
(ODS), sendo representada no ODS 4 - Educacdo de Qualidade da Agenda
2030 para o Desenvolvimento Sustentavel: assegurando a educagdo inclusiva
e equitativa de qualidade e promovendo oportunidades de aprendizagem ao
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longo da vida para todos. O marco estabelece que uma educacao de qualidade
requer, no minimo, que os alunos desenvolvam habilidades basicas em leitu-
ra, escrita e matematica como fundamento para a aprendizagem futura, bem
como para habilidades mais complexas. Também explicita que essas deman-
das necessitam de métodos e contetddos relevantes de ensino e aprendiza-
gem, que atendam as necessidades de todos os alunos, com professores bem
qualificados, treinados, motivados e bem pagos, que usem abordagens peda-
gbgicas adequadas e apoiem-se em tecnologias da informacao e comunicagao
(TIC) apropriadas.

Dentro desse contexto, neste trabalho, apresentamos caminhos tri-
lhados por professores no desafio de preparar os jovens para serem cidadaos
conscientes e ativos na sociedade contemporanea. Tendo como alvo as com-
peténcias necessdarias para enfrentar os desafios emergentes, refletimos so-
bre a pertinéncia de buscar conhecimentos integradores, de incentivar os
jovens a identificarem relacdes e influéncias entre as partes e o todo, visando
ao entendimento da complexidade do mundo. Para trabalhar a formacao inte-
gral do aluno e, especificamente, ser bem-sucedida em uma abordagem de
educac¢ido ambiental que leve a reflexdo, a proposta pedagégica demanda uma
intencionalidade clara a fim de gerar novas atitudes. O professor deve estar
consciente dos caminhos tomados em seu plano de ensino, uma vez que a
estratégia precisa ser genuina e atrativa, isto é, tratar de questdes pertinentes
para o jovem ao mesmo tempo em que € interessante.

A transformacgdo da consciéncia ambiental é um dos grandes desafios
da atualidade, uma vez que requer das pessoas ndo somente a retencdo dos
conceitos de sustentabilidade e consciéncia ecol6gica, mas também o encora-
jamento para mudanc¢a de comportamento:

A problematica ambiental, como sintoma da crise de civilizacdo da mo-
dernidade, coloca a necessidade de criar uma consciéncia a respeito de
suas causas e suas vias de resolucdo. Isto passa por um processo educa-
tivo que vai desde a formulagdo de novas cosmovisdes e imaginarios
coletivos, até a formacdo de novas capacidades técnicas e profissionais;
desde a reorienta¢do dos valores que guiam o comportamento dos hu-
manos para a natureza, até a elaboracdo de novas teorias sobre as rela-
¢des ambientais de produc¢do e reproducdo social, e a construcio de
novas formas de desenvolvimento. (LEFF, 2015, p. 254)

O desafio do docente é acompanhar as mudancas na sociedade, sem-
pre tendo em vista que os aprendizados do passado sdo importantes, mas nao
determinantes para as conquistas do futuro. Reconhecer a complexidade do
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mundo atual e incorporar novidades nos processos de ensino-aprendizagem
sdo formas de resgatar vinculos, evitando a desconexdo entre o que se vive e
o que se aprende na escola. O professor precisa ter clareza de seus objetivos
ao escolher os caminhos pelos quais enveredara com a turma, inclusive em
ambiente digital. A intencdo pedagogica se faz necessaria porque é preciso
formar cidadaos aptos para os desafios vindouros e, nesse sentido, a educa-
¢do é ponto fundamental para os desdobramentos histéricos da humanidade:

Serad que pertence a escola um papel primordial na tarefa de pensar o
futuro? Provavelmente, sim. Para os professores o desafio é enorme.
Eles constituem ndo s6 um dos mais numerosos grupos profissionais,
mas também um dos mais qualificados do ponto de vista académico.
Grande parte do potencial cultural (e mesmo técnico cientifico) das so-
ciedades contemporaneas esta concentrado nas escolas. Ndo podemos
continuar a despreza-lo e a menorizar as capacidades de desenvolvi-
mento dos professores. O projeto de uma autonomia profissional, exi-
gente e responsavel, pode recriar a profissdo professor e preparar um
novo ciclo na histéria das escolas e dos seus atores. (NOVOA, 1999,
p.31)

A compreensdo da tematica ambiental depende de um processo refle-
xivo e a mobilizacdo requerida pela tomada de consciéncia s6 pode acontecer
quando ha clareza sobre os conceitos que a envolvem. Para uma aprendiza-
gem significativa em educagdo ambiental, o entendimento das interdepen-
déncias entre o ser humano e a natureza é requerido. Para tal, é preciso
conhecer biologia, geografia, histéria, fisica, quimica e aplicar esses conheci-
mentos de maneira transversal para que seja possivel enxergar as relacdes
entre os fendmenos e a atuacdo humana. Também é necessario ter contato
com a natureza e com as peculiaridades do seu préprio entorno. O educador
brasileiro José Moran defende uma mescla entre ambientes digitais e ativida-
des presenciais, a fim de fomentar a reflexdo dos alunos sobre questdes uni-
versais e a sua propria realidade:

0 que a tecnologia traz hoje é integracdo de todos os espagos e tempos.
O ensinar e aprender acontece numa interligacao simbiética, profunda,
constante entre o que chamamos mundo fisico e mundo digital. Ndo sdo
dois mundos ou espagos, mas um espago estendido, uma sala de aula
ampliada, que se mescla, hibridiza constantemente. Por isso a educagio
formal é cada vez mais blended, misturada, hibrida, porque ndo aconte-
ce s6 no espaco fisico da sala de aula, mas nos multiplos espacos do co-
tidiano, que incluem os digitais. O professor precisa seguir
comunicando-se face a face com os alunos, mas também digitalmente,
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com as tecnologias méveis, equilibrando a interacdo com todos e com
cada um. Essa mescla entre sala de aula e ambientes virtuais é funda-
mental para abrir a escola para o mundo e para trazer o mundo para
dentro da escola. (MORAN, 2015, p. 16)

O ensino que langa mao de recursos digitais precisa - e muito - do
professor. E tarefa docente articular um plano de ensino que se desdobre em
aulas presenciais e virtuais que fardo a ponte entre os conhecimentos prévios
e os novos aprendizados. A atitude mediadora do professor a fim de fazer
emergirem questionamentos nos alunos é insubstituivel. Por meio dos recur-
sos digitais, o docente pode incentivar a turma a refletir e debater sobre as
varidveis da temadtica estudada, mas jamais o professor deve tornar-se coad-
juvante da tecnologia. E o0 que enfaticamente pondera Pedro Demo na afirma-
¢do a seguir: “Para estarmos a altura da nova geragdo, é imprescindivel mudar
o professor, em primeiro lugar. Este ndo é descartado. Muito ao contrario, o
professor socratico é protagonista crucial desta quadra histérica” (DEMO,
2011, p. 23).

Nesse sentido, destacamos que apenas um docente capacitado podera
conduzir um plano de ensino robusto em educagdo ambiental, com o uso da
tecnologia digital a fim de disseminar os conceitos de sustentabilidade.

Resultados

Diante do exposto, nos debrugamos sobre a experiéncia de professo-
res bem-sucedidos no uso de um recurso educacional aberto voltado para
educacao ambiental, discutindo sua contribuicdo efetiva no processo de in-
culcar os principios de sustentabilidade nas futuras geragdes, para que os
assimilem e apliquem com a finalidade de preservar a natureza e a vida hu-
mana. A fim de definir os docentes que contariam suas experiéncias, solicita-
mos ao Instituto Akatu> que nos indicasse professores que se destacaram no
uso do REA Edukatu.t Os critérios para selecdo dos destaques foram quanti-
dade de alunos realizando atividades on-line; qualidade dos comentarios e
imagens postados nas atividades; alinhamento das a¢des nas escolas com o
que foi proposto nas atividades do percurso; quantidade de outros alunos

5 Instituto Akatu. Disponivel em: <www.edukatu.org.br>. Acesso em: 17 abr.2018.

¢ Concebida para fomentar o consumo consciente, essa rede de aprendizagem foi acessada por mais
de 36 mil pessoas em cerca de 3 mil escolas distribuidas pelo Brasil, desde seu lancamento, até de-
zembro de 2017.
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realizando atividades; quantidade de outros publicos participantes das a¢des;
resultados da campanha realizada pela equipe no desafio “Turma que Reci-
cla”?, lancado com o objetivo de mobilizar professores e estudantes do Ensino
Fundamental a realizarem atividades pedagégicas e desenvolverem projetos
sobre sustentabilidade com foco na geracao, no descarte e no reaproveita-
mento de residuos. A iniciativa envolveu trinta e trés escolas em todo o pais,
sendo que foram recebidos 208 relatérios enviados por docentes que atua-
ram no desafio ao longo do ano de 2017.

Tabela 1 - Resultados gerais do desafio “Turma que Recicla”

Indicador Resultado
Professores elegiveis

(com ao menos um aluno acessando plata- 208
forma)

Alunos engajados 3606
Pessoas da comunidade sensibilizadas 9100
Escolas envolvidas 33

Fonte: Instituto Akatu

O critério utilizado para escolher os seis professores que participari-
am da pesquisa foi a andlise dos relatérios submetidos pelos docentes, que
detalhavam como se deu o desenvolvimento dos projetos que abordavam a
geracdo e o descarte de residuos. Todas as escolhidas eram professoras con-
cursadas e atuantes no Ensino Fundamental 1 em escolas da rede municipal
de cidades da Grande Sdo Paulo, com tempo de docéncia superior a cinco
anos. A decisdo de pesquisar um grupo seleto de docentes bem-sucedidos no
uso da plataforma Edukatu se confirmou um recorte interessante e proveito-
So para captar boas prdaticas em sala de aula. Neste artigo descrevemos as
praticas escolares adotadas pelas docentes - aqui identificadas pelas letras G,
H, 1, ], Ke L - a fim de explicitar a intencionalidade na condugao de a¢des pe-
dagégicas.

A professora G montou um projeto multidisciplinar que atingiu tre-
zentos alunos do quarto e quinto anos do Ensino Fundamental e mobilizou a
comunidade escolar em uma passeata pela regido. Intitulado “Sustentabilida-

7 Esse percurso da plataforma digital trabalha com um conjunto de atividades pedagogicas, como
jogos, videos e infograficos, que podem ser realizadas on-line e off-line e permitem a reflexdo sobre o
tema dos residuos. O circuito estimula que estudantes criem ag¢des e projetos para reduzir a quanti-
dade de rejeitos gerados na escola e na comunidade
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de no mundo: consumo consciente” objetivava formar uma Comunidade Sus-
tentavel, conforme enfatizou:

Essa comunidade aprende, pensa e age para construir o seu presente e
o futuro com criatividade, liberdade e respeito as diferencas. A escola
como uma intui¢do de grande influéncia na vida das criangas é o lugar
ideal para se implantar a¢gdes de promocdo a saude, desenvolvimento
de uma alimentacdo saudavel, sustentabilidade e desempenhando pa-
pel fundamental na formacgio de valores, habitos e estilos de vida. (Pro-
fessora G).

0 bairro no qual a escola foi construida é uma regido de mananciais,
em area pertencente a Mata Atlantica, que deveria ser de protecio ambiental.
A realidade local é de um processo de urbanizacao irregular, diante do qual se
torna preciso amenizar os prejuizos ambientais. A professora G buscou ins-
trumentalizar alunos na luta de preservagido dos recursos naturais, compre-
endendo que precisamos satisfazer nossas necessidades individuais sem
deixar de levar em conta os reflexos sobre o meio ambiente. Identificamos a
intencdo de aportar para a escola uma atitude reflexiva da problematica am-
biental, estimulando-a. Nas etapas iniciais, foram feitas leituras coletivas e
individuais de textos e pesquisa em fontes sobre sustentabilidade. Depois das
rodas de conversa, os alunos foram apresentados a plataforma Edukatu. No-
tamos aqui a estratégia de identificar os conhecimentos prévios dos alunos
antes de introduzir o panorama socioambiental, identificando o ponto de
ancoragem para as novas ideias e conceitos, conforme a teoria ausubeliana
sobre aprendizagem significativa.

As turmas foram organizadas em duplas e, com o auxilio da professo-
ra, trilharam os passos digitais de acesso, exploracdo e navegacio no site.
Foram percorridas todas as atividades do circuito Turma que Recicla e algu-
mas atividades dos circuitos Terra e Ar. A fim de aperfeicoar o olhar critico e
reflexivo em relacdo as préprias posturas e as do outro, visando a construcdo
de um ambiente mais saudavel, os alunos foram incentivados a observar na
escola, em casa e na comunidade a presenca de atitudes como desperdicio de
papel e de comida, torneiras abertas nos banheiros e pias, uso desnecessario
de energia elétrica e destinacdo correta de residuos. Também fez parte das
aulas a andlise de videos, seguida de discussdes. O processo de ensino-
aprendizagem coordenado pela professora G em momento algum prescinde
de sua atuacdo, sendo que ha momentos em que ela atua como facilitadora e
em outros claramente protagoniza o mestre socratico resgatado por Pedro
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Demo, quando esse defende que o papel de estimulo e provocagdo dentro de
um processo maiéutico de reflexdo e aprendizagem é missdo do professor. A
apostila “O Futuro que queremos: economia verde, desenvolvimento susten-
tavel e erradicacdo da pobreza” também foi estudada pelas turmas. Para a
mostra cultural foram elaborados textos coletivos, painéis e folders referentes
a tematica para divulgacdo na comunidade. Na mescla de atividades, identifi-
camos leitura, audiovisual, colaboragdo em pares e apresentacdes dos alunos,
0 que nos remete ao desafio de domesticar as novas tecnologias para que
sirvam ao direito de aprender bem e de produzir conhecimento com devida
autonomia e autoria.

Além de uma atividade de construgido da composteira, o concurso de
histéria em quadrinhos sobre reducdo de residuos fez um grande sucesso
entre os alunos. Notamos que durante essas atividades, a professora G inves-
tiu na cultura da participacdo que vem sendo potencializada pelo ambiente
digital, conforme aponta Lemos (2015) ao falar em ciber-cultura-remix. Esse
conceito explicita que a nossa sociedade estd mergulhada em uma cultura da
interconexdo, na qual cada usudrio é estimulado a produzir, distribuir e reci-
clar contetidos digitais.

0 encerramento do projeto foi marcado por uma ceriménia de certifi-
cacdo de agentes sustentaveis, dentro da proposta de formar jovens capazes
de reconhecer o seu papel de cidaddo com possibilidade de transformar o
espaco e meio ambiente. O objetivo da docente era que se sentissem aptos a
discutir sobre os direitos e deveres dos moradores da comunidade com rela-
¢do a coleta de lixo, coleta seletiva de lixo, saneamento basico e drea verde,
por meio da analise da realidade do bairro, a fim de agirem com autonomia e
consciéncia em favor do planeta. A docente conduziu o processo de ensino
aprendizagem costurando iniciativas face a face com atividades em ambiente
digital que se utilizavam da interacao da turma para gerar reflexdao. Com essas
estratégias, conseguiu promover a autoria dos alunos e a mobilizacdo da co-
munidade na qual a escola estd inserida.

A professora H participou do desafio Turma que Recicla juntamente
com quatro colegas professores da mesma escola. Na sua turma havia trinta
alunos e o tema do projeto foi “Preservacio das Aguas”, com enfoque na reci-
clagem de 6leo de cozinha e a valorizacdo do lugar onde os alunos moram,
que é uma regido de manancial. O objetivo foi o de conscientizar a todos so-
bre a importancia da reciclagem de 6leo de cozinha, sua extensao na poluicdo
das aguas e evitar que esse poluente fosse parar dentro das represas e ma-
nanciais da regido. A docente visava estimular aprendizagens significativas
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dos temas transversais, como formacdo de cidadania e criticidade. Também
foi uma opcao envolver de forma direta a comunidade e, para isso, um lider
comunitario que também trabalha na escola auxiliou o grupo de professores a
estabelecer uma parceria com a associacdo de moradores do bairro para tro-
car o 6leo coletado por sabdo. Nessa estratégia docente identificamos a preo-
cupacdo em apresentar conceitos relevantes e inclusivos para aumentar a
retencdo de novas ideias, em linha com a proposta ausubeliana de ancoragem,
e também a clareza de que a formacao de mentalidade ambiental requer um
olhar apurado sobre as interdependéncias na natureza. Os alunos utilizaram
cada um seu perfil préprio e, para que trabalhassem sozinhos, ou no maximo
em duplas, nos computadores da escola, foram organizados em turnos. Na
plataforma, foram realizadas todas as atividades do circuito Turma que Reci-
cla e varias atividades dos circuitos Agua e SOS Agua. Nas atividades presen-
ciais houve confeccdo de cartazes para a escola e de bilhetes para os pais,
todos como incentivo da campanha de coleta de 6leo. Também foram realiza-
das rodas de conversa e assembleias na escola para conversar sobre susten-
tabilidade e todas as coisas que sdo jogadas fora diariamente, e também sobre
o reaproveitamento de dgua e a economia de energia elétrica. Enxergamos na
docente uma preocupagdo em seguir comunicando-se face a face com a tur-
ma, mas também usando a plataforma digital de maneira intencional, equili-
brando a interagdo com os alunos. Fomentadas pelo circuito do Edukatu,
também aconteceram uma feira de trocas de desenhos e também a elabora-
¢do de histdérias em quadrinhos sobre reciclagem e sustentabilidade. Foram
abordadas com a turma as questdes relacionadas a preservacdo da Mata
Atlantica e o risco de extingdo das espécies. Também foi discutido com os
alunos o fato de um animal que era muito abundante na regiio, o cateto, cor-
rer um sério risco de extingdo por causa da devastacao da vegetacao nativa no
bairro. Segundo relato escrito da docente:

O comentario dos alunos centralizou-se sobre a consciéncia ecolégica
aliada a realidade da comunidade, sobre as muitas ‘coisas’ que podem
ser melhoradas no lugar onde vivem. Realizaram com mais entusiasmo
as atividades relacionadas a agua, que coincidiram diretamente com a
reciclagem de 6leo e os mananciais, que é o lugar onde vivem. (Profes-
sora H).

Esses conceitos de conservacdo e aproveitamento racional da nature-
za, caminhando juntos, dialogam com a premissa de que a educacao ambien-
tal deve ter uma abordagem holistica e interdisciplinar para o entendimento
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de que as atividades humanas estdo fincadas na natureza (SACHS, 2009). Se-
gundo o autor, é preciso ter consciéncia de que nossas atividades econdmicas
dependem dos recursos naturais e enxergar que conservagio e aproveita-
mento racional da natureza podem e devem andar juntos. A op¢ao da profes-
sora H por dar enfoque na realidade local foi acertada, no sentido de
aproximar as questdes ambientais da vida dos alunos e estimula-los a adota-
rem medidas simples de grande impacto, como a reciclagem do 6leo de cozi-
nha, tdo importante para evitar a poluicdo das aguas, sobretudo em uma
regido de mananciais como a da escola. Nesse processo, ela conduziu a turma
dos conhecimentos simples para os mais complexos, respeitando o processo
de aprendizagem dos alunos e conferindo a dimensao interdisciplinar da edu-
cacdo ambiental.

A intencdo pedagogica da professora I era que os alunos percebessem
que o lixo reflete quem eles sdo como pessoas e também como podemos en-
tender o outro por meio do lixo que é produzido. Com essa finalidade, criou o
projeto “Nosso lixo de cada dia” que buscava gerar essa reflexdo por meio da
elaboracao de poesias sobre o tema. De acordo com o relatério: “O projeto foi
apresentado e envolvido com o género literdrio que estdvamos estudando,
literatura de cordel” (Professora I). A estratégia comegou com formagio e
informacdo em sala de aula e depois a plataforma Edukatu foi apresentada
como proposta de trabalho. A oferta de participar do desafio Turma que Reci-
cla foi bem recebida pela turma. Os vinte e sete alunos da classe acessaram
com usudrios préprios uma vez por semana, durante a aula de laboratério de
informatica, e completaram todas as atividades do circuito Turma que Recicla.
Concomitantemente, muitas poesias foram criadas sobre a tematica do lixo e
o enfoque delas voltou-se para o papel, que foi o tipo de lixo identificado pe-
los alunos como o mais frequente no universo escolar. Para dar tratamento
especial ao papel, foram produzidas pelos alunos caixas especiais para reco-
lher somente papel a ser reutilizado. Notamos a perspectiva social da educa-
¢do ambiental promovida pela docente, que atraiu os alunos para refletirem
sobre aspectos éticos de sua propria realidade e avaliou sua compreensio da
tematica por meio de poesias que requereram elaboragdo e autoria individu-
al. Embora somente a turma de vinte e sete alunos acessasse a plataforma
digital, esses alunos se organizaram e, em cordel, fizeram apresentacdes pre-
senciais para toda a escola com o objetivo de ampliar a coleta de papel nas
salas de aula. Foram atingidas vinte e duas turmas, totalizando cerca de dois
mil discentes e cem funcionarios da escola. A mobilizagdo das demais salas
reduziu pela metade a quantidade de lixo produzida na escola no periodo da
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manhad porque os papeis que seriam descartados diariamente comecaram a
ser recolhidos pelos alunos com a finalidade de fazer um estoque para reutili-
zacdo. A professora I adotou uma abordagem interdisciplinar, misturando
aulas de lingua portuguesa com a questdo ambiental intencionalmente para
provocar a autoria dos alunos. A turma foi convidada a refletir sobre o lixo
que produzem, a fim de perceber o desperdicio ignorado e se mobilizar para
modificar essa realidade. Ao mesmo tempo, os alunos foram estimulados a
escrever poesias sobre as temadticas, elaborando suas ideias, e também a se
posicionarem presencialmente sobre o processo de coleta e reciclagem na
escola.

Para participar do desafio Turma que Recicla com seus alunos, a pro-
fessora ] nomeou o projeto “Respeito mutuo: acdes que fazem bem para to-
dos”, sendo que buscava a integracao, com essa abordagem, entre os temas
respeito mutuo e sustentabilidade. De acordo com o relatério apresentado
pela docente, “o objetivo principal era tornar informacgdes sobre essas verten-
tes acessiveis, exemplificando e pontuando as pequenas a¢des que podem ser
adotadas em beneficio de todos” (Professora J). A professora ] procurou inte-
grar os alunos em todas as etapas por meio de a¢des colaborativas, atividades
lddicas e de facil execuciao.

0 trabalho foi conduzido ao longo de trés meses com vinte e cinco es-
tudantes do ciclo inicial de alfabetizagdo do Ensino Fundamental que foram
cadastrados na plataforma Edukatu para que pudessem acessar as atividades
com perfis individuais nos computadores conectados da escola. Segundo o
relatorio, a professora iniciou o processo realizando pesquisas sobre o uso de
agua no dia a dia nas atividades comuns e, depois disso, os alunos construi-
ram cartazes com dados informativos que foram divulgados pela escola. A
docente alinhou todas as etapas que iriam ser vistas e acompanhadas ao lon-
go das postagens feitas em seu perfil oficial. Foram realizadas todas as ativi-
dades do circuito Turma que Recicla e algumas atividades do circuito Terra.
Ainda de acordo com seu relato escrito, a turma explorou os contetidos da
plataforma e também participou de atividades presenciais, como assistir uma
palestra sobre reciclagem do 6leo e participar da revitalizagdo da horta da
escola e do plantio de hortalicas, que se desdobrou em cultivo dentro de uma
rotina didria.

Outro exemplo foi um mercadinho construido na sala de aula, onde
foram realizadas diversas atividades a partir do estudo das embalagens, co-
mo: sistema monetdrio; formas geométricas; reciclagem; reutilizacdo de em-
balagens; consumo consciente; descarte; coleta seletiva. Posteriormente, a
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turma participou de um estudo do meio em um estabelecimento da regido,
onde pesquisaram por embalagens sustentdveis e realizaram uma compra
efetiva. Também foi iniciada a coleta seletiva dentro da sala de aula com a
separacdo dos residuos organicos, os rejeitos e os recicladveis. Constatamos
que a docente se utilizou do conceito de blended learning, buscando proporci-
onar experiéncias de aprendizado ativas e colaborativas que permitiram aos
alunos avangarem em seu aprendizado e validarem seu entendimento por
meio da interagdo com seus pares. Esse foi o pontapé para que a turma se
mobilizasse para pedir a diretoria da escola que providenciasse uma nova
lixeira para o refeitério, a fim de possibilitar a separa¢do do lixo em toda a
escola. Segundo o relatério:

[...] os alunos participaram de todas as atividades com muito prazer e
afinco, e ja notamos grandes conquistas com o apoio dos familiares,
como a coleta seletiva que a maioria dos educandos passaram a adotar
em suas residéncias e compartilham em sala suas experiéncias. (Profes-
sora]).

Enxergamos nesse relato uma cooperagdo entre professora, alunos e
pais, em um processo de ampliacido das discussdes. A construcdo de signifi-
cados se deu por meio das interagdes sociais promovidas pelo uso da tecnolo-
gia, isto é, o REA funcionou como um material educativo usado pela
professora de maneira intencional, a fim de mudar significados da experién-
cia dos alunos (MOREIRA, 2011). A temadtica de respeito mutuo encampada
pela professora ] buscou promover nos alunos o entendimento da interde-
pendéncia entre as pessoas e a natureza. A diversidade de atividades relacio-
nadas a esse conceito revela que o foco da docente é uma mudanca da
mentalidade objetivando uma visdo mais sustentavel da vida em sociedade.
Para encorajar os alunos a tomarem uma atitude transformadora, a docente
promoveu iniciativas em colaboracdo com os pais, dentro da proposta de
ampliar os saberes e o impacto para além dos muros da escola.

A escola em que a professora K leciona tinha como objetivo despertar
a consciéncia ambiental necessdaria para que os alunos passassem a gerenciar
os residuos sélidos produzidos em sua comunidade e, como ponto de partida,
realizou atividades investigativas sobre a pratica e os habitos das familias em
relagdo a reciclagem, a fim de conduzir oficinas de aproveitamento do lixo. A
professora K conduziu o projeto intitulado “Crianca se diverte sem gastar e
ajuda o meio ambiente”, que visava incentivar seus alunos a reaproveitarem
embalagens, se conscientizarem sobre o consumo exagerado e perceberem
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como poderiam se divertir sem gastar. Para tal, desenvolveu atividades ao
longo do ano letivo trabalhando os contelddos com as diferentes areas do cur-
riculo de forma interdisciplinar. De acordo com o relatério, os alunos fizeram
coleta de embalagens reciclaveis e analisaram a quantidade de lixo produzido
diariamente, com a finalidade de perceberem o consumo exagerado, tanto na
escola como em casa.

A turma de vinte e trés alunos acessou a plataforma na unidade esco-
lar durante as aulas de informatica e realizou todas as atividades do circuito
Turma que Recicla, além de algumas atividades dos circuitos Agua e Comer,
brincar e se divertir. A docente incentivou a turma a fazer registros na plata-
forma apoés a execugdo de atividades presenciais. Houve elaboragdo de histd-
rias em quadrinhos para relatar o processo de separacdo de residuos e a
criacdo de releituras de obras de arte com o uso de materiais reciclaveis, den-
tro da premissa de que lixos que sdo transformados deixam de poluir o ambi-
ente. Tanto no ambiente presencial como no digital, identificamos a intencdo
docente de incentivar a pesquisa e a elaboracio, buscando a reconstrucio do
conhecimento e a autoria dos alunos. Nesse processo, a professora atuou de
maneira intencional, dentro da proposta ausubeliana de mudar significados
da experiéncia do aluno visando a uma aprendizagem significativa.

Em meio ao aprendizado sobre a importancia de reciclar, reutilizar e
repensar desde o momento em que o produto é comprado até o momento do
seu descarte, a docente também buscou que os alunos exercessem a solidari-
edade. Nesse sentido, uma atividade que consolidou esses conceitos foi a or-
ganizacdo de um amigo secreto entre as salas, que aconteceu na semana da
crianga, com a troca de brinquedos confeccionados com embalagens reapro-
veitadas. Segundo a professora K: “Foi perceptivel a mudanca de atitude dos
alunos, tanto na forma de pensar ou até mesmo de agir no dia a dia da escola.
Através de relatos, depoimentos e registros perceberam o quanto aprende-
ram.”

O plano de ensino da professora K é claramente alicer¢ado no proces-
so de ensino-aprendizagem dos conteudos segundo a sua tipologia, uma vez
que buscou promover atividades que tratassem de aspectos conceituais, pro-
cedimentais, valorativos e atitudinais. Para trilhar esse caminho, a docente
organizou atividades que traduzissem o conceito de sustentabilidade por
meio da experiéncia dos alunos, reforgando o entendimento sobre reaprovei-
tamento de residuos e redugdo do consumo.

Por meio do projeto “4Rs para reciclar o planeta”, a professora L pau-
tou como objetivo pedagdgico relembrar a importancia da reciclagem dentro
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e fora da escola, visando que a iniciativa ndo fosse apenas um projeto, mas
sim viesse a se tornar uma pratica diaria para seus alunos. Para isso, a turma
de vinte e duas criangas do segundo ano do Ensino Fundamental 1 foi incenti-
vada a envolver suas familias durante a realizacdo das atividades, a fim de
expandir a adog¢ao de novas atitudes para a vida doméstica. A tematica esco-
lhida buscava dar énfase aos 4Rs: repensar, reduzir, reutilizar e reciclar. De
acordo com o relatorio, o projeto:

[..] visa conscientizar os alunos a realizar atitudes sustentaveis por
meio da pratica da reciclagem; também pretende indicar os nossos fu-
turos cidaddos a realizar a¢des conscientes para com o meio ambiente,
e assim investir em uma vida mais harmoniosa com os recursos que
vem da natureza. (Professora K).

Tendo como ponto de partida um caga ao tesouro de palavras-chave,
a professora L promoveu a discussao sobre o significado de cada um dos qua-
tro verbos a fim de fortalecer o entendimento dos conceitos que representam.

Depois dessa etapa, os alunos acessaram a plataforma Edukatu na es-
cola, com perfis individuais. Foram realizadas todas as atividades do circuito
Turma que Recicla, sendo que o intuito central foi promover uma reeducagdo
das atitudes diarias que temos e que agridem o meio ambiente. O uso desses
instrumentos se alinha a teoria de Vigotski de que tais estimulos desempe-
nham um papel auxiliar que contribui para que a pessoa domine seu proprio
comportamento, primeiro pelos meios externos e posteriormente pelas ope-
racdes internas mais complexas. Essa estratégia pedagdgica se utiliza do con-
ceito de zona de desenvolvimento proximal, no qual o uso de um mediador
contribui para amadurecer fun¢des que estdo em processo de maturagao.

Entre as a¢des presenciais que foram intercaladas com as atividades
do circuito, houve uma feira da troca de brinquedos para incentivar a reutili-
zagdo e a solidariedade. Além disso, uma oficina de reutilizacdo de materiais
que seriam descartados gerou, com a ajuda das familias dos alunos, a inven-
¢do de novos produtos com materiais reciclados. Ao final do percurso do cir-
cuito Turma que Recicla, foi realizada uma campanha de conscientizacao de
como realizar a reciclagem. O ponto de destaque foi a apresentacdo da musica
“E preciso reciclar” para toda a escola. Também foi apresentada a proposta de
separacdo do lixo organico dos demais lixos para futuramente ser construida
uma composteira na escola. A docente focou em conceituar os 4Rs, processo
que iniciou com uma brincadeira para atrair aten¢do para a tematica e tam-
bém identificar os conhecimentos prévios da turma. Em seu plano de ensino,
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utilizou recursos tecnolégicos, como videos e games, dentro da estratégia de
trazer o mundo para a sala de aula. Por meio de uma variedade de atividades,
estimulou que os alunos atuassem na elaboracdo de materiais e em apresen-
tacoes, a fim de encoraja-los a terem uma atitude ativa diante da tematica
ambiental.

Consideracoes

O registro dessas seis experiéncias com o REA Edukatu contribuiu pa-
ra demonstrar que a atuacdo docente confere significado ao uso dos recursos
digitais, uma vez que colabora para o aprendizado do aluno ao trazer o mun-
do e as experiéncias da turma para discussdo em sala de aula. Adicionalmen-
te, é notavel que cada professora encontrou um caminho para usar o REA
dentro do processo de educa¢cdo ambiental formadora de cidadania que con-
cebeu. As docentes atuaram com uma clara intencionalidade, buscando uma
aprendizagem significativa, e o REA foi mais um recurso pedagoégico adotado
no processo. Conforme teorizamos, em educag¢do ambiental sdo necessarios
processos de ensino que levem em conta a complexidade das questdes de
sustentabilidade e, mais que isso, permitam ao aluno refletir sobre a sua pré-
pria realidade. Nos projetos descritos, houve levantamento prévio do conhe-
cimento das turmas a fim de identificar o repertério dos alunos que ancoraria
os novos aprendizados. A multiplicidade de atividades em torno da tematica
ambiental, utilizando intencionalmente a plataforma digital, mas transcen-
dendo o ambiente virtual para partir para a acio, claramente visa a assimila-
¢do de conceitos. As atividades requereram registros e elaboracdo de
materiais, propiciando a sistematizacdo de conhecimentos, o que foi confir-
mado pela capacidade posterior dos alunos em se posicionarem sobre as
questdes ambientais da escola. Esse processo se efetivou por meio de uma
experiéncia consciente, diferenciada e idiossincratica. Os exemplos que pin-
¢amos do desafio “Turma que Recicla” obtiveram esse éxito, conseguindo que
os alunos comegassem a transformar a sua prépria escola, ambiente tio rele-
vante para os jovens. Diante desse achado, destacamos a visdo de José Moran
sobre o papel central dos professores na condugdo de praticas que promovem
uma educacgao transformadora:

Nunca tivemos tantas plataformas, aplicativos, recursos nas nossas

maos. Nossa mente é que orienta nossas escolhas, nossa criatividade
nos impulsiona para novas praticas. Professores criativos, empreende-
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dores e humanistas conseguem desenvolver projetos colaborativos,
motivar os alunos, produzir materiais relevantes, integrar a escola com
a vida e com o mundo. As tecnologias sdo importantes, mas se temos
uma mentalidade aberta, acolhedora e criativa conseguiremos encon-
trar solugdes interessantes mesmo com uma infraestrutura precaria e
desenhar atividades atraentes para uma aprendizagem significativa e
emancipadora. (MORAN, 2007, p.3)

O registro da experiéncia docente com o uso do REA Edukatu em
turmas do Ensino Fundamental 1 de escolas da Grande Sao Paulo confirma a
contribuicdo do uso intencional de um REA no processo de educagao socio-
ambiental. Nesse contexto, ndo sé durante a formacao inicial de professores,
mas também por meio da educagdo continuada promovida pelas escolas, o
docente deve receber apoio para desempenhar seu trabalho de maneira efi-
caz, para que seja capaz de planejar e conduzir atividades mesclando ambien-
tes digitais e presenciais que favorecam a formacao integral e reflexiva de
seus alunos.
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UMA TRIADE ARTISTICA NO RADIO PARA
PRATICAS INTERDISCIPLINARES
EDUCACIONAIS

ELISIANE ALVES DE OLIVEIRAS

As atividades artisticas, também consideradas formas de entreteni-
mento, sdo vistas ainda como supérfluas. E preciso reconhecé-las como um
conversor para outras areas do conhecimento, o que é muito pertinente para
a interdisciplinaridade que deve acontecer na Educacio. Este trabalho tem o
objetivo de apresentar experiéncias com o uso da linguagem radiofonica e a
presenca da musica, da literatura e da performance - a triade artistica - nas
atividades desenvolvidas para a radio escolar, realizadas por alunos do ensi-
no médio e técnico de uma escola publica. Eles administraram a radio-escola
e gravaram programas para a radio web. As aulas de Lingua Portuguesa, Lite-
ratura e Comunicagdo Profissional introduziram a pesquisa, a sele¢do de con-
teidos, a organizacdo de roteiros e o estudo da linguagem. Alguns dos
fundamentadores dessa pratica sdo: Baltar (2012), Barbosa e Rojo (2015),
BNCC (2017), Candido (2006), Canclini (2012), Consani (2015), Ferreira Neto
(2017), Jenkins (2009), Soares apud Rios (2017) e Zumthor (2014). Entre os
pontos positivos, podem ser citados a participacdo de mais de 500 adolescen-
tes na escolha do conteddo e sua producgdo; a busca pelo conhecimento; os
temas de alto impacto relacionados a diversidade, ao respeito e a saude; a
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correlacdo com diferentes areas do conhecimento; a ocupag¢do do espago que
lhes pertence; a autonomia; e a expressio.

Objetivos

Os objetivos de enfatizar-se e propagar o uso de elementos artisticos
no radio para a promocao de praticas interdisciplinares educacionais s3o:

e compartilhar experiéncias que possam contribuir com os novos ru-
mos da Educacio;

e evidenciar que a arte ndo é mero entretenimento e que ambos sio
importantes para a aprendizagem, ndo apenas por causa de seu as-
pecto lddico, mas, principalmente, pelo seu carater interdisciplinar;

e mostrar que os multiletramentos e as culturas juvenis podem, ao ga-
nhar espaco, contribuir para aprendizagens plurais no ambiente esco-
lar.

E um dos objetivos do Projeto Radio-Escola é:

e criar espacgos formadores de jovens profissionais, tanto estudantes do
ensino médio como da graduacao e futuros professores.

Metodologia

Durante as aulas de Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicag¢io
Profissional, e fora delas, foram realizadas atividades de leitura, discussao,
elaboracdo de roteiro, pesquisa, ensaio e gravagdo de programas de radio
sobre diferentes temas, por alunos do ensino médio e ensino técnico integra-
do ao médio de uma escola publica situada na cidade de Jacarei, Estado de Sao
Paulo.

As atividades na radio escolar tiveram inicio no ano de 2013 a pedido
de um grupo de estudantes. De forma sazonal, ocorreram até o inicio de 2018
e foram coordenadas por estudantes de diferentes cursos, além do papel faci-
litador do professor de Lingua Portuguesa. Houve processos de adaptacgdo
fisica e de conteiildo, mas também de evolucio, até chegar a criacdo da radio
web, com programacao totalmente feita com a participacdo dos alunos.
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A maior parte dos programas gravados é transmitida diariamente e
todos estdo sendo analisados hermenéutica e sintaticamente, de acordo com
teorias da analise de narrativas e do discurso. Os participantes concederam a
escola a autoriza¢do do uso da voz na transmissdo radiofénica; ja a andlise
nao os expoe.

Uma breve pesquisa com estudantes de outras duas instituicdes de
ensino da cidade de Sdo Paulo, realizada nos dias 23 e 24 de agosto de 2018,
demonstrou que a maioria dos alunos gostaria que houvesse uma radio esco-
lar cujos programas tratassem de temas de seu interesse e que fosse aberta a
sua participacgado.

Os principais autores que embasaram a metodologia usada nas ativi-
dades com a radio escolar sdo: Baltar (2012), Barbosa e Rojo (2015), BNCC
(2017), Bruner (1991), Candido (2006), Canclini (2012), Consani (2015),
Ferreira Neto (2017), Jenkins (2009), Soares apud Rios (2017) e Zumthor
(2014).

Justificativa

A cultura da convergéncia, a partir do ponto de vista antropolégico de
Henry Jenkins (2009), corresponde, entre outras abrangéncias, o comporta-
mento migratério dos publicos que desejam experiéncias de entretenimento
e, para isso, vao aos diversos meios de comunicagdo. Essa cultura engloba trés
fendmenos: comunicacdo, cultura participativa e inteligéncia coletiva; nela, os
produtos das midias alternativas e de massa, novas e velhas, se tornam hibri-
dos.

A musica, a literatura e a performance no radio, mais do que legitimar
e potencializar as culturas dos grupos - especialmente as juvenis, portanto,
uma representacdo coletiva -, cedem oportunidades para cada individuo fa-
zer o reconhecimento de si como um ser mais do que biolégico, mas também
social, que pertence a um meio e por ele é acolhido. Essas oportunidades de
expressdo sao irredutivelmente importantes, porque ndo deixam de atribuir
ao erudito o seu devido valor e, ao mesmo tempo, proporcionam aos envolvi-
dos artisticamente, quaisquer que sejam suas origens, estagios de construcio
e desenvolvimento de competéncias para lidar consigo e para além de si.

Ocorrem, entdo, os transbordamentos interdisciplinares, que podem
ser explicados pela riqueza de conhecimentos e habilidades que excedem os
limites do aprender cantar, narrar ou representar. A nova Base Nacional Co-
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mum Curricular agregou grande valor as artes em suas variadas formas de
expressao, caracterizando o curriculo escolar como necessariamente diverso
a fim de corresponder a diversidade social. Essa postura é facilmente com-
preendida - talvez pioneira no pensar educacional e tardia no praticar - se
levamos em consideracao que as demais areas do conhecimento, as ciéncias e
suas tecnologias estdo presentes em todos os pontos abordados nessas artes,
como corpo humano, historia e discurso.

Logo na Apresentacdo da Base Comum Curricular do Ensino Médio
(2018, p. 5), Mendonga Filho diz: “... a BNCC expressa o compromisso do Esta-
do Brasileiro com a promoc¢ao de uma educacgdo integral e desenvolvimento
pleno dos estudantes, voltada ao acolhimento com respeito as diferengas e
sem discriminacdo e preconceitos.” Ja na Introdugao (p. 7), afirma-se que esse
documento é “orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que vi-
sam a formag¢do humana integral e a constru¢do de uma sociedade justa, de-
mocratica e inclusiva...”, e reconhece que a educacdo deve afirmar valores que
tornem a sociedade mais humana (p. 8).

As Competéncias Gerais da Educac¢do Basica, enumeradas nas paginas
9 e 10 da BNCC (2018), tratam da importancia de utilizar o conhecimento
digital; exercitar a reflexdo e a criatividade; participar de praticas diversifica-
das da producdo artistico-cultural; utilizar diferentes linguagens - verbal,
corporal, visual, sonora e digital - para se expressar, partilhar informacoes,
sentimentos e levar ao entendimento mutuo; compreender, utilizar e criar
tecnologias digitais de informacio e comunicagio nas praticas escolares para
exercer autoria na vida pessoal e coletiva; valorizar a diversidade, entender o
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao projeto de vida com auto-
nomia e responsabilidade; cuidar da saude fisica e emocional, reconhecendo
as proprias emocoes e as dos outros; exercitar a empatia; agir com resiliéncia;
e tomar decisdes com base em principios inclusivos, sustentaveis e solidarios.
Essas sdo as aprendizagens essenciais; os contetidos, definidos conforme as
necessidades locais, devem estar a servigo do desenvolvimento dessas com-
peténcias.

A BNCC (2018, p. 14) assevera que o novo cenario mundial requer
muito mais do que o acimulo de informacdes; nele, cada individuo deve “...
atuar com discernimento e responsabilidade nos contextos das culturas digi-
tais [...] Além disso, a escola [...] deve se fortalecer na pratica coercitiva de nao
discriminagdo, ndo preconceito e respeito as diferencas e diversidades”. Na
pagina 15, aponta-se que as decisdes didatico-pedagogicas e o planejamento
anual devem contribuir para se superar as desigualdades construidas e enfa-
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tizadas ao longo da histéria do Brasil, definindo grupos de estudantes por sua
raca, sexo e condi¢des socioeconomicas de suas familias. Os conhecimentos,
ndo fragmentados, deverao servir para o aluno construir seu projeto de vida
(e ndo de morte).

0 mesmo documento (p. 462 e 463) explica, ainda, com base nas Dire-
trizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (2013), que existe a neces-
sidade de nao caracterizar o publico juvenil como um grupo homogéneo, nem
como adultos em formagao e nem como pessoas em um ritual de passagem. O
documento confere ao jovem o papel legitimo de interlocutor sobre curriculo,
ensino e aprendizagem, com autonomia para definir seus projetos no campo
profissional e de estilo de vida. Mas, para isso, a escola deve garantir as
aprendizagens necessarias.

Em consonancia com o professor Ismar (SOARES apud RIOS, 2017), a
BNCC (2018, p. 18), sobre a elaboracdo de curriculos, experiéncias de desen-
volvimento curricular e criacdo de materiais de apoio ao curriculo por escolas
publicas e privadas, considera que “inventariar e avaliar toda essa experién-
cia pode contribuir para aprender com acertos e erros e incorporar praticas
que propiciaram bons resultados”.

Ainda é preciso aumentar a consciéncia de que convergir para meios
em que ha criacdo artistica a fim de se entreter nao significa o desprazer pelas
ciéncias que governam o mundo do trabalho. Por meio de algumas praticas,
institucionalizadas ou ndo, muitos ja se deram conta de que o lazer proporci-
ona saude e melhor desempenho em qualquer area, como o teatro nas aulas
de Biologia, canto nas de Quimica ou conversa no radio nas aulas de Planeja-
mento Rural.

A radio nado exclui os procedimentos didaticos plausiveis, testados e
aprovados ha tantas décadas; no entanto, ela faz escola e jovens se pertence-
rem, e é um ambiente onde o estudante faz convergir os conhecimentos de
diferentes areas obtidos nas aulas ou fora delas, com o propoésito de se ex-
pressar.

Exemplo de Procedimento Didatico

Para exemplificar a pluralidade de contetidos e as diferentes areas as
quais se recorre quando um assunto é abordado, vejamos uma sequéncia
didatica simplificada, com destaque para a atividade pratica envolvendo a

radio escolar:
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Area: Linguagem, Trabalho e suas Tecnologias.

Componente: Lingua Portuguesa, Literatura e Comunica¢do Profissio-
nal.

Publico: Ensino Médio.

Contetidos (previstos para dez aulas): Barroco, Arcadismo e Romantis-

mo

Outras areas/componentes envolvidos: Ciéncias Humanas (Histoéria,
Geografia, Filosofia e Sociologia); Artes.

Assuntos: Reforma Protestante e Contrarreforma; [luminismo; Arcadia
lusitana e Minas Gerais; Monarquia e Republica; Industrializa¢io, bur-
guesia e proletariado; Escravidao; Arquitetura, pintura e escultura.
Estudo de autores como: Gregoério de Matos, Bocage, Camilo Castelo
Branco, Joaquim Manoel de Macedo, José de Alencar, Alvares de Azeve-
do, Castro Alves etc. E obras: poemas religiosos, satiricos e ufanistas;
Amor de perdigdo, Coragdo, cabega e estbmago, A Moreninha, Iracema, O
Sertanejo, Lira dos vinte anos, Navio Negreiro.

Temas transversais: racismo, preconceito religioso, ciéncia, politica e
nacionalismo, depressdo econdmica e psicoldgica, cotas universitarias,
musica erudita e popular, arte urbana, urbanizacio, polui¢do ambiental,
Protocolos e Agendas de Meio Ambiente, mobilidade urbana, relacio-
namentos estaveis e efémeros, preservacao de culturas etc.
Procedimento didatico: 1) leitura e observacdo de textos e pinturas,
audicdo de composi¢des musicais das épocas, com o uso do livro didati-
co e equipamento multimidia; 2) aula dialogada, com analogias cons-
tantes entre passado e presente, abertura para questionamentos por
parte dos alunos e interrogacées aos alunos sobre o que estdo extrain-
do de cada t6pico estudado.

Aula pratica com producio escrita e oral/atividade em grupo (excede
as aulas previstas): elabora¢do de um programa de radio que discuta
um dos temas. Exemplo: papo literario sobre obra antiga ou atual, dica
de leitura ou filme, debate, noticia, entrevista, cultura musical, dicas de
comportamento, matéria sobre cursos e profissdes. Os programas po-
dem usar linguagem formal ou informal conforme o publico-alvo.
Avaliacdo: é mediadora. O professor acompanha todas as etapas e for-
nece subsidios para que os educandos desempenhem as tarefas. Tam-
bém ouve os programas antes de irem ao ar, no caso da radio on-line.
Por fim, comenta com os estudantes todos os pontos positivos e negati-
vos. Se possivel, verifica a opinido dos ouvintes.

Nesse exemplo de procedimento didatico, além de acompanhar as au-
las expositivas e dialogadas, um graduando estagiario pode ajudar a coorde-
nar os grupos durante a atividade pratica de elabora¢do dos programas de
radio.
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Exemplos de Experiéncias Artisticas na Radio com o Ensino Médio

Na radio escolar, a triade artistica — musica, literatura e performance -
teve seu lugar por meio de atividades como:

MUSICA - Alunos escolhem musicas e musicos, elaborando listas das
“mais pedidas”, mas todas sdo tocadas porque na radio ha tempo sufici-
ente. Os estudantes também gravam programas sobre histéria da musi-
ca brasileira e sobre bandas. Alguns perguntam se podem cantar e tocar
na radio, inclusive suas composicdes.

LITERATURA - Estudantes gravam radionovelas a partir das obras da
lista do Vestibular da FUVEST, contos e minicontos criando intertextua-
lidades com musicas, e dicas de livros e filmes.

PERFORMANCE - Além das radionovelas, um grupo grande de alunos
cria um jogo RPG em que cada um assume um papel e juntos vao crian-
do uma histéria; outros gravam relatos, noticias e comerciais, atuando
como repoérteres e personagens-propaganda; outros ainda defendem
suas ideias em mesas-redondas e debates.

Resumo dos Aspectos Relevantes sobre a Radio Escolar

Radioatividade fisica:

e autorizagdo para uso do “estidio” conforme o interesse dos alunos,
respeitando-se, apenas, a escala das turmas, para que ninguém deixe
de executar o planejado por encontrar o estidio ocupado. Todas as
turmas possuem representantes autorizados a retirar a chave da ra-
dio na portaria;

¢ tendo sido usada durante pouco mais de um bimestre por ano, de
2014 a 2016, a radio contou com maior participacdo oral dos alunos
falando sobre: noticias; preservacdo do meio ambiente e do patrimo-
nio escolar; avisos sobre provas, excursoes e eventos; piadas; concur-
sos e oferecimentos musicais;

e em 2017, uso mais frequente no segundo e terceiro bimestres, para
tocar musicas e ler mensagens de correio elegante. Equipamentos
puderam ser emprestados para outros eventos escolares.

Aspectos gerais da rddio web (programas gravados):

e escolha livre do tema, sem proposi¢des do professor;

e pratica da linguagem oral: prontuncia, dicgdo e entonacio;

e respeito aos turnos da fala: ouvir e ser ouvido;

e expressao das ideias, organizadas em textos coerentes e claros;
e pesquisa: leitura, interpretacgdo, parafrase e citagio;
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e géneros: variacdo tipoldgica de textos, conforme a necessidade do
programa;
e exposicao da opinido e dos sentimentos.

12 Programa: Catastrofes que afetam nosso mundo

e Participacao totalmente voluntdria dos estudantes, considerando
que a professora responsavel pelo projeto ndo ministra aulas a essa
turma.

o Um dos alunos se diz fa de podcasts e tem o desejo de usar mais essa
ferramenta.

¢ O grupo fez um bate-papo, demonstrando claro entendimento sobre
as questdes politicas internacionais, relacionando-as com suas vi-
das.

¢ Foi manifesto um conflito entre turmas e houve proposta de apazi-
guamento.

e Para os conflitos pessoais também houve proposta de apaziguamen-
to.

¢ Alguns temas vieram a tona expressando alguns pontos de vista: sa-
ude, alimentagdo, direito, familia, papel social da mulher e econo-
mia.

292 Programa: Homossexualidade

e Participacdo totalmente voluntaria das estudantes, considerando
que a professora responsavel pelo projeto ndo ministra aulas a es-
sas turmas.

¢ Empatia e desejo de disseminar o respeito.

¢ Conhecimento sobre assuntos da atualidade.

e Total parcialidade, defesa de opinido e senso critico.

39 Programa: “Bala de cereja” (alunos do 12 ETIM Meio Ambiente)

¢ Unido entre entretenimento e vida profissional.

e Tema “vinganca” tratado por um relato de uma experiéncia, com re-
flexdo final.

e Busca afetividade para com o ouvinte.

e Locugdo extremamente rapida e orientagdes da professora.

42 Programa: Setembro amarelo

¢ Preocupacdo com a utilidade ptiblica do programa.

¢ Pesquisa com turmas sobre o tema antes da gravacao.

e Empatia e aconselhamento como forma de solu¢do para uma situa-
¢do-problema.

e Escolha tematica das musicas conforme o tema.

o Criatividade na elaboracdo de uma vinheta.
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¢ Intertextualidade: dicas de filmes relacionados ao assunto aborda-
do.

59 Programa: Influéncia da musica na sociedade brasileira

e Desejo de aprimorar o préprio conhecimento.

e Selecao de informagdes.

¢ Sequéncia légica das informacdes, com apresentagdo da contextuali-
zacao histdrica seguida de exemplos e musicas de época.

e Correcdo fonética e ortografica.

¢ Proposta de melhoria da qualidade de vida por meio do investimen-
to na producdo e no acesso a cultura.

62 Programa: FAQ Amoroso

¢ Entrosamento entre turmas.

e Realizacdo da entrevista e do relato de uma experiéncia vivida, na
modalidade oral.

e Valorizagdo do sentimento juvenil e abertura da escola para o dialo-
go sobre o tema “namoro”.

79 Programa: Cultura coreana (alunos do 22 ETIM Quimica)

¢ Grande apre¢o por outras culturas.

e Valoriza¢do da diversidade e forte evidéncia de tolerancia e respei-
to.

¢ N3do imposicdo de opinido; procuram expor sem persuadir.

e Investigacao e reflexdo sobre contetido das musicas e clipes.

¢ Preocupacdo com questdes como padrado de beleza, bullying, homo-
fobia e género.

82 Programa: Linguagem corporal

e Busca pelo aprimoramento da linguagem verbal e ndo verbal.
¢ Consciéncia sobre o efeito da linguagem sobre o outro.

e Superacdo de complexos a respeito do ato de se expressar.

92 Programa: Causos, relatos, lendas

e Valoriza¢do das narrativas orais.

¢ Grande intertextualidade entre histéria narradas e musicas escolhi-
das.

e Atividade de escuta.

¢ Didlogo com pessoas mais velhas.

102 Programa: X ou Y - Curiosidades sobre filmes, animes, séries, li-

vros e relato
¢ Tentativa de aproximacgdo do publico por meio da linguagem.
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¢ Expressao de opinido sobre filmes e atores.
e Licdo de vida sobre “fazer o bem” trazida por meio de um relato.

119 Programa: Microcontos e cangdes (alunos do 12 ETIM MA)

e Interpretacio de musicas e microcontos.

¢ Exercicio da analogia e percepcao de intertextualidades.

e Revelagdo de temas de forte impacto ao adolescente: relacionamen-
to amoroso, violéncia, sofrimento e superagao.

122 Programa: Esporte, qualidade de vida, midia corporal e transtor-
nos (alunos do 32 ETIM MA)

e Senso educativo (ou educomunicativo).

¢ Responsabilidade social e empatia.

e Altruismo e solidariedade.

139 Programa: Entrevista “Ingresso na faculdade” (alunos do 12 ETIM
MA)

e Valorizagdo da professora entrevistada.

e Didlogo entre aluno e professor.

¢ Preocupacgdo com o futuro.

e Servico social.

Consideracoes Finais

Em pleno contexto de reforma do ensino médio, que compde o cena-
rio educacional brasileiro, sdo imprescindiveis a discussao sobre praticas e o
compartilhamento de experiéncias que possam contribuir para o alcance de
objetivos como: integracdo das disciplinas, respeito a diversidade humana,
principios democraticos, construcao de projetos de vida - profissionais e pes-
soais -, postura ética, protagonismo juvenil, uso das tecnologias digitais, soli-
dariedade e sustentabilidade.

As praticas interdisciplinares, assim chamadas por aglutinarem os
conhecimentos das diferentes areas no momento da producdo radiofonica,
podem também contribuir para a formacdo de professores. Estudantes de
licenciatura ou bacharelado, que buscam por meio do estagio experiéncias
que possam alicergar suas futuras praticas, realizam, em verdade, praticas de
observacdo, raramente de atuacdo. Além de saber sobre as praticas pedagogi-
cas relatadas, sugere-se que o professor em formagao possa realizar algumas
delas - teatro, debate, sarau, noticia e entrevista no radio - com um grupo
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seleto de alunos, desde que haja, para isso, autorizacdo da gestao escolar onde
serd realizado o estégio.

Além da palavra “Interdisciplinar”, podemos usar os termos “Diversi-
dade”, “Sustentabilidade” e “Transversalidade” para descrever as aprendiza-
gens por meio da radio escolar. “Diversidade” representa a variedade de
metodologias, procedimentos didaticos, competéncias, habilidades e valores,
como trabalhar diferentes géneros textuais, a expressao oral e escrita, usar as
novas tecnologias, realizar produc¢des individuais e em grupo, pesquisar, ler,
selecionar, jogar. Mas também inclui os diversos temas tdo importantes para
os jovens, como bullying, depressao, suicidio, assédio, cultura, musica, cinema,
livro, games, arte urbana, namoro, profissoes, ensino superior, politica, pre-
conceito, estética, género, familia, satide, turismo, meio ambiente, histéria etc.

E um projeto “sustentavel” porque o que os estudantes produzem é
reproduzido e compartilhado por meio da radio; dessa forma, eles nio se
tornam o ponto final do conhecimento adquirido, mas informam e formam
outras pessoas.

E a “transversalidade” esta presente nas trés artes - musica, literatura
e performance -, que percorrem diferentes componentes curriculares e por
eles podem ser exploradas, sendo viavel o seu uso para que a aprendizagem
ocorra de diferentes maneiras e com maior participa¢do dos estudantes.

As narrativas juvenis ndo podem perder espaco; alias, se perderem, o
protagonismo estudantil ha tempo almejado ndo sera contemplado. Afinal,
ser protagonista ndo é fazer o que o outro manda, é ter autonomia, voz. Dessa
forma, a escola dialoga e faz o estudante de ensino médio ou superior, que ja
possui capacidade critica, ser coautor do espago educacional e corresponsavel
pela sua formacao. Isso é de extrema relevancia, ja que o jovem precisa assu-
mir grandes responsabilidades quando ingressa em uma faculdade ou se in-
sere no mercado de trabalho. Pela pedagogia da autonomia, o estudante sofre
menos o impacto dessas mudangas.

Quando se fala em dar voz ao estudante, ndo é criar espagos para re-
beldias, vandalismos ou violéncia. Pelo contrario, é criando oportunidades de
uso da linguagem, especialmente para comunicar, que se conscientiza e con-
tribui para o amadurecimento intelectual e a pratica da empatia e do respeito.
A radio escolar e a radio web permitem a unido dos elementos citados, passi-
veis de estudo nas aulas de Lingua Portuguesa, Literatura e Comunicagdo
Profissional.

Reforga-se, enfim, o papel do professor: visar os conteidos de sua
area de forma inter e transdisciplinar e buscar ferramentas que o permitam
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relacionar constantemente as diferentes areas, o que propiciara ao aprendiz
compreensdo global e ndo apenas especifica ou fragmentada de componentes
curriculares.
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A RESSIGNIFICACAO DA EXPERIENCIA
ARTISTICA NA EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS

STELLA AGUILLERA ARANTES*

Segundo Moacir Gadotti (2013), a Educagio de Jovens e Adultos (EJA)
se origina de uma deformacao social produzida pela desigualdade econ6mica,
social e cultural, sendo que a educacdo, independentemente da idade, é um
direito de todos. No entanto, infelizmente, nos dias de hoje, ainda vemos mui-
tos jovens e adultos que tiveram este direito negado duas vezes, uma na idade
propria (infancia ou juventude) e/ou na idade adulta (quando precisam re-
tornar aos bancos escolares).

De acordo com a Lei de Diretrizes e bases da Educacdo (LDB
9394/96), a Educacao de Jovens e Adultos (EJA) é uma modalidade da Educa-
¢do Basica nas etapas Fundamental e Média destinada a jovens e adultos que
por algum motivo ndo puderam ter acesso a escola ou ndo tiveram a oportu-
nidade de concluirem seus estudos na idade adequada.

As turmas da EJA sdo formadas por um grupo muito heterogéneo
em varios aspectos: faixa etdria, trajetdria de vida, diferentes estratos sociais
e regides do pafs, diferentes dominios da leitura e da escrita (ha alunos que
nunca foram a escola, os que tém nocdo de silaba e os que ja sabem ler e es-

* Graduagdo em Pedagogia pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2008). Pés-graduacdo Lato
Sensu em Psicopedagogia pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2014). Mestre em Educagdo,
Arte e Historia da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2017). Atualmente é profes-
sora na Escola AEJA Mackenzie (desde 2009). E-mail: ste_aguillera@yahoo.com.br
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crever um pouco e que precisam dar continuidade em seu processo de apren-
dizagem), baixa autoestima e ritmos de aprendizagem diferenciados.

Sobre a aprendizagem de jovens e adultos as autoras Déris Furini e
Regina Souto (2011) abordam que devemos levar em consideracdo alguns
aspectos: relagcdo dos alunos com o conhecimento; como constroem conheci-
mento; levar em consideracdo os conhecimentos que ja possuem e procurar-
mos conhecer a trajetéria de vida desses educandos, de modo a tornar a
aprendizagem significativa.

Para isso, teremos que ampliar o nosso olhar, porque surge a neces-
sidade de olharmos para além do aluno e dos muros da escola. Sendo assim,
temos que reconhecer que muito antes desses estudantes ingressarem na
escola, os mesmos ja construiram muitos conhecimentos e ja adquiriram mul-
tiplos saberes, dessa forma, precisamos conhecer quais foram as trajetérias
dos aprendizados desses jovens e adultos que frequentam a EJA.

O presente trabalho surgiu de uma necessidade em minha pratica
como docente, pois em 2015 tive que comecar a lecionar a disciplina de Arte
tendo pouco conhecimento sobre essa area do conhecimento. Dessa forma, a
pesquisa buscou compreender as potencialidades do ensino da arte na Edu-
cacdo de Jovens e Adultos (EJA) e de como tornar significativa a experiéncia
estética e cultural dos estudantes nessa modalidade de ensino. A pesquisa
teve como objetivos: investigar as potencialidades do ensino de arte na EJA;
pesquisar metodologias do ensino de arte e de media¢do cultural tendo em
vista o perfil desse publico especifico; investigar a mediacdo cultural como
acdo propulsora de encontros com a arte e a cultura para os estudantes, e
discutir a formacdo dos professores das séries iniciais como agentes forma-
dores de cultura.

Para a fundamentagdo teédrica, para compreender a Educacdo de Jo-
vens e Adultos, foram utilizados: DeAquino (2007); Freire (2010; 2011;
2013); Laffin (2011); Gadotti (2013) e Oliveira (1995; 1999). Também fazem
parte da referéncia estudada os documentos: Parecer CNE/CEB 11/2000,
LDB 9.394/96. Para abordar o processo de ensino e aprendizagem de arte:
Barbosa (1991; 1998; 2008), Marques e Brazil (2014), Martins, Picosque e
Guerra (2010), Pillar (2012). Sobre a mediagdo cultural: Martins e Picosque
(2012). Para a metodologia de pesquisa: Thiollent (1992), André (1995) e
Penteado e Garrido (2010), entre outros que foram surgindo durante o pro-
cesso de pesquisa.
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Metodologia de pesquisa

Segundo Adriana Costa (2011) o Projeto de Intervenc¢do nos permite
atuar em um determinado local apds a constatacdo de uma problematica que
se encontra presente na realidade e que precisa ser modificada. Esta € uma
metodologia de pesquisa que se fundamenta em estudos referentes a pesqui-
sa-acdo. E o que a diferencia de outras é que nela se procura intervir na prati-
ca de forma inovadora no decorrer do préprio processo de pesquisa, € ndo
apenas contribuir com uma possivel indicacdo na etapa final do projeto:

O projeto de intervencao tem relagdo direta com o método de pesquisa
conhecido como “pesquisa-acdo”. Seu principio fundamenta-se na con-
cepcdo dialética, entre pesquisa e agdo que objetiva a transformacgio da
realidade. Nesse tipo de pesquisa o problema a ser investigado torna-se
o objeto de estudo. (COSTA, 2011, p. 134).

Assim, a pesquisa-a¢do é um tipo de pesquisa social com base empiri-
ca, que tem como principio a concepg¢do dialética entre pesquisa e a¢do e se
caracteriza por ser dinamica ao relacionar o conhecimento da realidade, da
pratica e a agdo dos sujeitos que estio envolvidos na realidade investigada.

Pautada nesse tipo de metodologia de pesquisa, pode-se dizer que o
presente trabalho se tratou de uma docéncia investigativa, que tinha como
propoésito transformar a pratica docente que precisa ser aprimorada em al-
guns aspectos, no caso, o ensino de Arte. Por sua vez, propés uma nova con-
cep¢do do papel do professor, que deixou de ser executor para ser
protagonista e pesquisador dos problemas no processo de ensino e aprendi-
zagem constatados no exercicio de sua pratica docente.

Pode-se dizer também que esta pesquisa é de carater etnografico por
ter utilizado técnicas da etnografia (ANDRE, 1995), como: observagio parti-
cipativa; analise de documentos; constante interagido entre o pesquisador e o
seu objeto de pesquisa; pesquisador sendo o principal instrumento da coleta
e da analise de dados; trabalho de campo e o uso de dados descritivos.

Os instrumentos da pesquisa foram: andlise de documentos, diario de
bordo, entrevistas, portfélio dos alunos e registro fotogréfico. £ importante
ressaltar que o registro fotografico foi de fundamental importancia para o
desenvolvimento deste trabalho, pois as fotos acompanhadas das falas dos
alunos (que foram cuidadosamente registradas) nos trouxe outros modos de
analise e compreensao, além de ajudar a ver e a compreender melhor aconte-
cimentos importantes e ajudar a rever todas as agoes que foram realizadas.
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Foi também por meio do registro fotografico que tive a oportunidade de fazer
fotos-ensaios que permitiram que a acdo pudesse ser mais bem visibilizada.
Como aborda Mirian Martins (2013), fotos como documentos de pes-
quisa ajudam a dar visibilidade ao que pesquisamos, estudamos e pensamos,
pois as imagens podem dialogar com as palavras ou serem auténomas para
nos provocar ao criar diversas significacdes. Segundo a autora, as imagens
escolhidas ganham outros sentidos, permite que surjam outros textos, outras
leituras a partir de olhares multiplos, promovendo outras significacoes as
sobreposi¢odes criadas pelo artista, projetam em nos reflexos e reflexdes.

Contextualizando o projeto de intervencao

O Projeto de Intervencdo surgiu da trajetéria do ensino de arte nas
séries iniciais da escola AEJA M, ou seja, como estava sendo feito o planeja-
mento dessa disciplina, as atividades que estavam sendo propostas, as difi-
culdades que as professoras polivalentes do Ensino Fundamental I
apresentaram ao ministrar aulas de arte, por ndo possuirem muito conheci-
mento sobre esta drea do conhecimento.

Para elaborar o Projeto de Intervengio pesquisei sobre metodo-
logias do ensino da arte, tendo em vista o perfil do estudante de EJA, e percebi
que ha varios tedricos com diferentes abordagens de interacdo com a arte. No
entanto, é importante ressaltar que ndo ha métodos bons ou ruins, mas o que
mais se aproximava das minhas necessidades e da realidade dos alunos da
EJA foi a metodologia de Projetos em Acdo das autoras Mirian Martins, Gisa
Picosque e Terezinha Guerra (1998) que envolve o poetizar, fruir e conhecer
arte.

Para o desenvolvimento do Projeto de Intervencdo também in-
vestiguei sobre Mediacdo Cultural e esse também foi um ponto fundamental e
significativo para a realizacdo do presente trabalho. Essa tematica acabou se
tornando uma fonte de muito estudo e de aperfeicoamento profissional para a
minha pratica docente, pois tive que aprender a ser uma mediadora e deixar
de ser professora em muitos momentos e esta ndo foi uma tarefa facil, que
acabou se tornando um exercicio diario.

Pode-se dizer que a Mediag¢do Cultural é uma acdo propulsora de
encontros com a arte e a cultura. E o mediador ndo é aquele que fica transmi-
tindo informagdes, dando explicagdes, ditando conceitos, valores ou até mes-
mo gostos. Também ndo é aquele que faz uma “ponte” entre a arte e o fruidor,
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entre o que sabe e o que ndo sabe, na verdade, trata-se de “estar entre” um
complexo de pensamentos, sensacdes e histérias. E o estar “entre muitos” ao
possibilitar uma rede de maultiplas provocagdes e possibilidades de relacoes
entre os sujeitos, objetos, espacos e contextos envolvidos. E algo mais ativo,
flexivel e propositor, pois o mediador é aquele que pode instigar, fazer ques-
toes provocadoras, promover troca de impressdes sensoriais, de interpreta-
¢oOes, de socializacdo, troca e ampliacdo de saberes entre os sujeitos, etc.
(MARTINS e PICOSQUE, 2012).

Desenvolvimento do projeto de intervencao

O Projeto de Intervencgao foi desenvolvido no 22 semestre do ano leti-
vo de 2016 na disciplina de Arte, a principio, em uma turma do 22 ano do
Ensino Fundamental I na escola de jovens e adultos onde atuo. No entanto,
durante o desenvolvimento do trabalho, o mesmo foi tomando amplitude e
passou a envolver mais duas turmas do mesmo segmento.

No comeco tive dificuldades. Nao sabia por onde comecar, dessa for-
ma, achei melhor iniciar com uma sondagem para saber qual era a concepcao
de arte dos alunos. Comecei perguntando: “O que é arte?”. E alguns responde-
ram: “A arte hoje é considerada muito importante para o Brasil, por exemplo,
pintura, quadro feito com material reciclado, cinema, teatro, musica” (aluno
Ni, 40 anos); “A arte é cultura que faz parte do nosso aprendizado e desenvol-
ve toda a cultura brasileira” (aluna Li., 35 anos); “A arte para mim significa a
minha cultura, do meu estado e também da minha cidade” (aluna M. N., 46
anos); “Arte para mim é fazer pintura e se vestir de palhago” (aluna M. S., 33
anos).

A sondagem foi um pouco dificil, os alunos sdo timidos, nem todos
gostam de se expressar, ainda mais sobre um assunto que eles pensam que
pouco conhecem; ficavam com receio de falarem algo errado ou equivocado,
alguns ndo sabiam o que responder, mas diziam que concordavam com o que
alguns colegas haviam dito. Percebi que para a maioria a arte é relacionada a
pinturas bonitas, quadros, saber desenhar bem, o que demonstra uma visao
simples e superficial sobre a arte.

Sendo assim, a partir da sondagem notei que dois aspectos precisa-
vam ser trabalhados com os alunos: a necessidade de aprenderem a se ex-
pressar e que precisava explorar e ampliar a concepgdo de arte dos alunos.
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Dessa forma, considerei que seria melhor utilizar a prépria arte como
objeto de estudo e foram planejados e elaborados 10 encontros, cada um nor-
teado por uma discussdo tematica procurando envolver: pensar, fruir e fazer
arte.

As discussdes tematicas foram: “O que é arte?”, “Onde vemos arte?”,
“Para que serve a arte?”, “A arte é importante?”, “A arte sdo somente qua-
dros?”, “Vocés conhecem outros tipos de arte?”. Durante esses encontros,
percebi que a maioria valorizava a questao da cultura regional, do artesanato,
do objeto feito a mao, e que na concepg¢do deles uma pessoa que é capaz de
fazer um objeto é um artista que tem muito talento. Eles valorizam muito a
questdo do trabalho manual devido a vivéncias e referéncias que tiveram em
suas trajetorias de vida.

Surpreendi-me com as respostas de alguns alunos, pois embora sim-
ples e objetivas alguns ndo falaram que a arte estd somente nos museus, ja
que alguns alunos disseram: “Vemos arte na rua”, “Vemos arte por toda a
cidade, nos quadros pintados, nos livros”, “Eu vejo arte em algumas estagdes
do metrd”, “Vemos arte na escola”, “Vemos arte na rua com as pessoas fazen-
do artesanato, magica, malabarismo, dan¢ando, cantando, tocando algum
instrumento musical ou fazendo pinturas”.

Outro aspecto importante nas respostas dos alunos é que todos, de
acordo com o conhecimento que possuem, acham a arte importante e a valo-
rizam mesmo que muitos nido tenham tido acesso e contato com a mesma.
Também achei interessante que alguns souberam falar sobre outras formas
de arte e até mencionaram outras linguagens artisticas como o teatro e a mu-
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sica, ao dizerem: “Vemos arte na estacdo de trem e nas pracas”, “Foto e escul-
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tura também sdo arte”, “Coisas artesanais, feitas a mao, grafite, também sao
arte”, “Tem coisas que sdo arte e ndo sabemos”, “Eu acho que a musica e o
teatro também sdo arte”.

Conforme cada encontro, por meio das discussdes tematicas enrique-
cedoras, pode-se dizer que aos poucos os alunos comegaram a ampliar o
olhar, fugiram da concepg¢do do quadro, da pintura na parede e comegaram a
interagir de forma diferenciada com a arte, fazendo leituras e suposicoes,
observando detalhes etc.

Desde o comeco do projeto tinha em mente levar os alunos em uma
exposicao de arte, porque muitos haviam me dito que nunca tinham tido a
oportunidade de ir ao museu e também porque seria significativo e comple-
mentaria o trabalho que estava sendo desenvolvido na sala de aula. Na época,

estava acontecendo a 322 Bienal de Arte de Sao Paulo (2016), que se encon-
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trava de acordo com as discussdes tematicas que estdvamos realizando em
cada encontro.

Dessa forma, fomos a 322 Bienal de Arte de Sdo Paulo, realizada no
Pavilhdo Ciccillo Matarazzo no Parque do Ibirapuera, com o intuito de pro-
mover o fruir e o pensar arte com os alunos, pois além da tematica da exposi-
¢do, a intencdo também era de discutir sobre a arte nos dias de hoje, sua
importancia, para que ela serve e os diferentes tipos de arte.

Para minha surpresa, quando chegamos ao Parque do Ibirapuera, al-
guns alunos disseram que ndo o conheciam, que nunca tinham ido até 13, ou-
tros falaram que embora ja morassem ha um tempo na cidade somente agora
iam conhecer o famoso parque que falam tanto na televisdo e que é um dos
pontos turisticos de Sdo Paulo. Nesse momento, percebi que deveria ter pen-
sando nisso antes, ndo imaginei essa situacdo e perdi a oportunidade de con-
versar com os alunos sobre o Parque do Ibirapuera, sua histéria na cidade,
um lugar que promove lazer, atividades fisicas e culturais, pois contém outros
museus e espacgos expositivos etc.

Visitamos producoes artisticas e instalacdes de 9 artistas (4 brasilei-
ros e 5 estrangeiros). O trajeto que fizemos foi realizado com obras interati-
vas, com as quais os alunos podiam tocar, mexer, abracar, sentar etc.

Ao final do trajeto, os alunos disseram que nem sentiram a hora pas-
sar, pelo contrario, acharam que a hora passou muito rapido. Ndo queriam ir
embora e estavam tdo encantados que em varios momentos se dispersavam e
se espalhavam pelos andares da exposicdo querendo ver as demais obras.
Disseram que era uma pena que ndo conseguiram ver tudo e que iriam voltar
em outro momento com os filhos, que adoraram a experiéncia e que se ndo
fosse pela escola jamais teriam a oportunidade de irem a uma exposicao de
arte e a um lugar como aquele. Muitos, mesmo morando ha muitos anos em
Sao Paulo, nao conheciam o “famoso” Parque do Ibirapuera que tanto ouvem
falar e também disseram que ndo imaginavam que uma exposicdo de arte
poderia ser tao legal e interessante.

Apos a visita, nos encontros seguintes, decidi fazer proposicoes rela-
cionadas a 322 Bienal de Arte. A primeira foi relacionada com as producgoes
artisticas Museu Branco de Rosa Barba e Na forma de nés mesmos, de Rita
Ponce. Foram escolhidas essas artistas porque os alunos haviam se interessa-
do muito por estas produgdes artisticas em nossa visita a Bienal e também
porque queria promover uma situagio na aula de arte que envolvesse a ques-
tdo corporal, para apreenderem que esta ndo envolve somente as artes visu-
ais, mas também o corpo. E ambas as artistas trabalham com a questio

94



corporal: a artista Rosa Barba com a proposicdo de utilizar o enquadramento
da fotografia e do cinema, promovendo uma experiéncia imagética no espaco;
e a proposicdo de Rita Ponce em refletir sobre nossa consciéncia corporal,
nossos habitos, postura, como percebemos nosso corpo e o que carregamos
junto a ele.

A partir desses aspectos, no primeiro momento, levei um retroproje-
tor para a sala de aula. Fechei as cortinas apaguei as luzes e pedi para que os
alunos sozinhos, em duplas ou em grupos, explorassem a questdo da luz e da
sombra e a nog¢do corporal. No segundo momento, pedi para que se observas-
sem no espelho e fizessem um autorretrato.

Na proposta com a luz, a sombra e a questdo corporal os alunos se
envolveram demais, todos quiseram participar, até mesmo os que sdo mais
velhos e mais timidos. Acharam muito interessante observar o corpo na som-
bra e como este ficava diferente. Ao observarem suas sombras, iam pensando
em posturas e cenas, alguns disseram que o corpo ficava muito mais bonito na
sombra e queriam fazer cenas diferentes e bonitas, com coisas que fazemos
no dia a dia como ler, escrever, cuamprimentar alguém etc.

Fig. 1. Stella Aguillera Arantes. Arte com o corpo, 2016. Foto-ensaio composto por cinco
fotografias digitais da autora.

Ja na proposta do autorretrato, alguns nido queriam se olhar no espe-
lho, outros foram um pouco resistentes falando que ndo sabiam desenhar,
outros riam ao se observar, outros falavam: “Olha eu sei desenhar um nariz,
eu consegui desenhar meu olho”, ficavam olhando os desenhos uns dos outros
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e comentando, diziam: “Ndo tem nada a ver comigo”, “Fiquei um pouco pare-
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cido”, as vezes a inseguranca atrapalhava, pois ficavam perguntando “Posso
utilizar tal cor?”, “Posso pintar?”, “Posso desenhar deste jeito?”, “Assim esta
certo?”.

Fig. 2. Stella Aguillera Arantes. Olhando para mim, 2016. Foto-ensaio composto por cinco
fotografias digitais da autora. Autorretratos produzidos, 2016. Fonte: a autora.

No final da aula, pedi para que os alunos colassem suas producdes na
parede da sala de aula para que todos pudessem ver as produc¢des que foram
realizadas. Os alunos ficaram comentando sobre os desenhos: “Esta tem bas-
tante cabelo”, “Este estd bem estiloso”, “Esta parece ser uma pessoa feliz”,
“Este desenho ficou bem diferente”, e também ficaram tentando identificar os
colegas nos desenhos.

A terceira proposigdo foi baseada na artista Ebony Patterson, que utili-
za pintura, fotografia, colagem de imagens em tecidos e o uso de ornamentos
para fazer painéis com tapetes, com o objetivo de retratar a cultura popular,
bens de consumo, opressido social, convivéncia na rua e principalmente a
violéncia que ocorre com as criangas e jovens tanto na Jamaica como no
Brasil. Ela utiliza os brilhos justamente para “iluminar” e chamar a atengio
das pessoas para essa questdo e nos fazer refletir sobre a infincia que muitas
vezes padece diante de sistemas excludentes e violentos.

A partir desse contexto, disponibilizei para os alunos revistas,
tesouras, colas, lantejoulas, gliter, migangas, cartolinas etc; e propus que em
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grupos escolhessem uma tematica importante e que gostariam de chamar a
atenc¢do das pessoas para pensarem sobre aquilo. Os alunos se empolgaram
com essa proposicdo e escolheram temas interessantes: verde na cidade,
meio ambiente, dgua, mulher na sociedade, cuidados com os animais, a
infancia no Brasil, natureza, vida no campo, educagio etc. Fizeram cartazes
ricos em detalhes. Tiveram dificuldades em manipular a lantejoula e o gliter,
pois alguns nunca tinham mexido com esse tipo de material. A inseguranca
atrapalhou em alguns momentos, pois perguntavam se podiam colar
determinada figura, se estava certo, se podiam utilizar as micangas etc.

Fig. 3. Colagens produzidas: Cartazes temdticos 1, 2016. Fonte: a autora
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Fig. 4. Colagens produzidas: Cartazes temdticos 2, 2016. Fonte: a autora

No final da aula, pedi para que cada grupo comentasse um pouco so-
bre o cartaz que haviam feito e a tematica escolhida para que todos pudessem
ver as produgdes. Foi muito interessante, pois conforme cada grupo ia se
apresentando a turma admirava o trabalho e ainda debatia um pouco mais
sobre a tematica escolhida. Disseram que foi muito bom se inspirar na ideia
da artista Ebony Patterson para chamar a aten¢do das pessoas para temas
importantes que precisam de mais atencdo da sociedade. Depois pedi para
que os alunos colassem os cartazes no corredor da escola para que as demais
turmas também tivessem a oportunidade de apreciar as produgdes e refleti-
rem sobre as tematicas que foram escolhidas.

A quarta proposicéo foi baseada no artista Oyvind Fahlstrém, que em
suas producdes artisticas sempre procurou retratar os problemas sociais dos
paises pobres com tematicas que abordam os problemas politicos, econémi-
cos, 0 consumismo e os impactos ambientais. A partir desse contexto, dispo-
nibilizei para os alunos: sulfite colorido, 1apis de cor, lapis de escrever,
borracha, canetinha, revistas, tesoura, cola etc. E pedi para que fizessem uma
cartografia de si. No comeco alguns foram resistentes porque disseram que
ndo sabiam escrever e como iam fazer um trabalho escrevendo tudo errado,
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que ndo sabiam desenhar, que ndo sabiam por onde comecar, se podia colar
figuras de coisas que gostavam, etc.

Mesmo com essa dificuldade inicial, posteriormente os alunos cria-
ram cartografias interessantes, muitos utilizaram bem o espacgo da folha, uti-
lizaram cores, figuras de revistas, formas geométricas, fizeram pequenos
desenhos, escreveram palavras, frases etc. Alguns fizeram cartografias sobre
si com coisas que gostam e que acham importantes, outros fizeram com tema-
ticas diferentes, mas pode-se dizer que todas se encontram relacionadas com
algo que esta presente na vida dos estudantes da EJA, por suas vivéncias ou
por acompanharem esses assuntos nos jornais e nas discussoes que sdo pro-
movidas nas disciplinas escolares, como preconceito, estudos, meio ambiente,
problemas econdmicos, cidade, caminhos que fazem para casa, trabalho e
escola, rua e bairro onde moram, consumismo, lazer, moda, politica, respeito
ao proéximo etc.

Parece que durante o desenvolvimento do projeto, com as discussoes,
a visita a Bienal e com as proposicoes, aos poucos os alunos estavam apren-
dendo a agir e dar forma poeticamente a partir de um objeto ou tematica de
estudo, aprofundando suas investiga¢cdes por meio de suas préprias escolhas
expressivas ordenando, reordenando e representando suas imagens, ideias,
pensamentos, sentimentos e emog¢des por meio dos cédigos e elementos das
linguagens artisticas (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010).

Ao final da aula, pedi para os alunos colarem suas producdes na pare-
de da sala para que todos pudessem ver as cartografias realizadas. Todos
ficaram encantados com os trabalhos, pois muitos ndo imaginavam que iriam
conseguir fazer essa proposicdo, comentaram sobre as linhas, formas, cores,
desenhos, figuras que foram utilizadas e ficaram tentando ler o que os colegas
haviam escrito, mas o que mais apreciaram foram as tematicas; nesse mo-
mento, até fizeram associagdo com as produgdes artisticas do artista Oyvind
Fahlstrom que haviam visto na visita a 322 Bienal de Arte de Sdo Paulo.

Na décima aula foi o dltimo encontro do projeto e fizemos uma roda
de conversa para discutirmos sobre como haviam sido as aulas de arte no
decorrer daquele semestre, e os alunos disseram: “Aprendemos mais sobre a
arte”, “Gostamos mais”, “Achamos mais interessante porque ndo ficamos mais
fazendo um monte de atividades”, “Paramos para pensar e conversar sobre
temas importantes”, “Aprendemos que a arte ndo é somente quadros e pintu-
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ras e que a arte estd em todo lugar”, “Muitas coisas sdo arte e nem sabemos”,
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“A arte ndo é sé desenhar e pintar bem”, “A arte nao é s6 olhar um quadro, é
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pensar nas coisas”, “Foi engracado saber que a arte também mexe com o cor-
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po”. Os alunos também disseram que adoraram ir a uma exposicdo de arte,
que mudaram o olhar em seus percursos no dia a dia, pois param para obser-
var mais as coisas, e que as vezes veem algo na rua ou na televisdo e se lem-
bram das discussdes que foram feitas nas aulas, adoraram as proposi¢des que
foram feitas relacionadas a exposicdo porque puderam relembrar a visita.
Pode-se dizer que durante o desenvolvimento do Projeto de Inter-
vencdo os alunos ampliaram a concep¢do de arte que, a principio, era a do
quadro bonito, a pintura, saber desenhar bem etc., pois agora percebem que a
arte nos instiga a refletirmos os problemas da contemporaneidade, que se
encontra presente em diversos lugares e que envolve outras linguagens.

O Projeto de Intervencdo permitiu que os alunos apreendessem a arte
como objeto de estudo. Ao interagir com producdes artisticas, como na visita
a 322 Bienal de Arte de S3o Paulo, conheceram a forma especifica de a arte
significar o mundo e as coisas e desenvolveram um olhar pensante, ou seja,
um olhar mais curioso, sensivel e atento a dimensao e a materialidade, trans-
formando-as em marcar vivas e produzindo memérias significativas. Com as
proposicoes apreenderam a expor o que pensam sobre a forma expressiva do
que veem e o sentido que elaboram a fruir a producio artistica (MARTINS,
PICOSQUE e GUERRA, 2010).

Consideracdes finais

0 presente trabalho envolveu uma infinita agregacao de ideias que é o
resultado de um longo percurso de duvidas, ajustes, certezas, acertos e apro-
ximacdes que estavam em constante processo de revisao e continuidade, pois
foi pesquisando, ensinando e aprendendo que elaborei e desenvolvi o Projeto
de Intervencao, que tinha como objetivo tornar o ensino da arte significativo
e transformador utilizando bases artisticas contemporaneas, com a finalidade
de conduzir os educandos para o fazer e o entender a arte, bem como a sua
histéria cultural.

Procurei garantir a presenga da arte em cada encontro por meio de
estudos, vivéncias, discussdes tematicas etc.; que aliadas ao fazer artistico,
promovessem a forma expressiva e desvelasse o modo singular de perceber,
sentir, pensar, imaginar e expressar.

Outra finalidade do projeto era a de ampliar a possibilidade de leitura
do mundo e da cultura, aprender a comparar elementos de seu mundo com os
que estdo em diferentes producdes artisticas etc.
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Pode-se dizer que o Projeto de Intervencao foi significativo e trans-
formador ndo somente para os alunos, mas para mim também. Trabalhar com
essa metodologia de pesquisa fez com que eu deixasse de ser uma mera exe-
cutora de tarefas para ser protagonista e pesquisadora, instigando-me a in-
vestigar o processo de ensino e aprendizagem da disciplina de Arte.

Dessa forma, acabei atuando como abordam as autoras Heloisa Pen-
teado e Elsa Garrido (2010) como professor-pesquisador, professor-reflexivo
que almeja por novas descobertas, que estd antenado a tudo o que possa am-
pliar os horizontes; corajosos, ousados, criativos, inovadores, estudiosos,
aptos para trabalhar em projetos inter e transdisciplinares, dispostos a com-
partilhar suas experiéncias.

Posso dizer que o presente trabalho contribuiu significativamente pa-
ra o meu aprimoramento pessoal e profissional, pois tive que aprender a atu-
ar como mediadora, dessa forma tive a oportunidade de pensar, criar,
problematizar, desestabilizar minhas percepc¢des e sensacdes e de descobrir
novos modos de olhar, pensar sentir e agir.

Foi muito interessante ver como os alunos foram ampliando a con-
cep¢do de arte que, a principio, para eles, tratava-se de pintura, quadros bo-
nitos, saber desenhar bem, como aborda Favaretto (2006): uma concepg¢ao de
arte vinculada a uma visao classica e romantica de obra-prima, obra sacrali-
zada que se encontra de acordo com um conceito especifico de beleza e de
categorias como harmonia, perfeicdo, acabamento, unicidade.

No ultimo encontro os alunos ja falavam que a arte esta em todo lugar
narua, em casa, no metrd etc., nos faz pensar e conversar sobre temas impor-
tantes que ndo se trata somente de quadros porque existem outros tipos de
arte como a musica, o teatro, a dan¢a. Falaram que mudaram o olhar em seus
percursos no dia a dia, pois param para observar mais as coisas e que as ve-
zes veem algo na rua ou na televisao e se lembram das discussdes que foram
feitas nas aulas.

Agradeceram pela oportunidade que tiveram de ir visitar a 322 Bienal
de Arte de Sdo Paulo, de conhecerem o famoso Parque do Ibirapuera e lamen-
taram que foi uma pena que nao houve tempo para ver toda a exposicao. Dis-
seram que nesse semestre as aulas de arte foram mais interessantes e
prazerosas. Alguns também disseram que mesmo sem saber ler e escrever
direito ndo imaginavam que eram capazes de realizar as proposi¢des, mas
que no final produziram trabalhos bonitos que foram até expostos na escola.

Sendo assim, para finalizar, pode-se dizer que para a realizacdo desse
presente trabalho tive a oportunidade de utilizar os conhecimentos que ja
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tinha, amplid-los e crescer tanto pessoalmente como profissionalmente ao
atuar como professora pesquisadora e ao me aprofundar sobre o processo de
ensino e aprendizagem da arte, metodologias, mediagdo cultural etc.

Referéncias

ANDRE, Marli E. D. Etnografia da prdtica escolar. Campinas: Papirus, 1995.

BRASIL. Lei de diretrizes e bases da educagdo nacional. Lei nimero 9394, 20 de dezembro
de 1996. Disponivel em <http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/ldb.pdf>. Acesso em: 02
dez. 2015.

. Parecer do Conselho Nacional de Educagdo (CNE) e da Cdmara de Educagdo Bdsica
(CEB). Numero 11/2000, 19 de julho de 2000. Disponivel em <http://portal.
mec.gov.br/secad/arquivos/pdf/eja/legislacao/parecer_11_2000.pdf>. Acesso em: 15 out.
2016.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.
. Tépicos utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998.
. (Org.). Inquietagées e mudangas no ensino da arte. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

COSTA, Adriana da. Projeto de intervencdo e metodologia da pesquisa em educacdo de
jovens e adultos e educacgdo na diversidade. In: LAFFIN, Maria Herminia Lage Fernandes
(Org.). Educagdo de jovens e adultos na diversidade. Florianépolis: Universidade Federal de
Santa Catarina, 2011, p. 14 a 125.

DEAQUINO, Carlos Tasso Eira. Como aprender: andragogia e as habilidades de aprendiza-
gem. Sdo Paulo: Pearson Prentice Hall, 2007.

FAVARETTO, Celso. In: SCHMIDLIN, Elaine; coordenacdo de MARTINS, Mirian Celeste;
PICOSQUE, Gisa. Isto é arte? Sao Paulo: Instituto Arte na Escola, 2006.

FREIRE. Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Pau-
lo: Paz e Terra, 2010.

. A importdncia do ato de ler: em trés artigos que se completam. 51. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2011.

. Pedagogia do oprimido. 54. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2013.

FURINI, Déris Regina Marroni; DURAND, Olga Celestina da Silva; SANTOS, Pollyana dos.
Sujeitos da educagdo de jovens e adultos, espagos e miultiplos saberes. In: LAFFIN, Maria
Herminia Lage Fernandes (Org.). Educagdo de jovens e adultos na diversidade. Florianépo-
lis: Universidade Federal de Santa Catarina, 2011, p. 160 a 245.

GADOTTI, Moacir. Educagdo de adultos como direito humano. Revista EJA em debate, Flori-
anopolis, ano 2, n. 2, jul. 2013. Disponivel em: <https://periodicos.ifsc.edu.br/index
.php/E]JA/article/viewFile/1004 /pdf>. Acesso em: 21 nov. 2016.

LAFFIN, Maria Herminia Lage Fernandes. Mediacdes pedagdgicas na educagdo de jovens e
adultos. In: LAFFIN, Maria Herminia Lage Fernandes (Org.). Educagdo de jovens e adultos
na diversidade. Florianépolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 2011, p. 14 a 125.

MARQUES, Isabel; BRAZIL, Fabio. Arte em questdes. Sdo Paulo: Cortez, 2014.

102



MARTINS, Mirian Celeste Ferreira Dias; PICOSQUE, Gisa; GUERRA, M. Terezinha Telles.
Diddtica do ensino de arte: a lingua do mundo: poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo:
FTD, 2010.

; PICOSQUE, Gisa. Mediagdo cultural para professores andarilhos na cultura. 2. ed.
Sdo Paulo: Intermeios, 2012.

Imagens, palavras e rigor cientifico: inquietudes de uma professo-
ra/orientadora/pesquisadora. Anais do 222 Encontro Nacional ANPAP 2013: Ecossistemas
Estéticos, Belém - Para (15 a 20 de outubro). Disponivel em
<http://www.anpap.org.br/anais/2013/ANAIS/simposios/07 /Mirian%20Celeste%20Mar
tins.pdf>. Acesso em 13 nov. 2017.

OLIVEIRA, M. K. Letramento, cultura e modalidades de pensamento. In: KLEIMAN, A.
(Org.). Os significados do letramento. Campinas: Mercado de Letras, 1995.

. Jovens e adultos como sujeitos de conhecimento e aprendizagem. Revista Brasi-
leira de Educagdo, Rio de Janeiro, v. 12, p. 59-73, 1999.

PENTEADO, Heloisa Dupas; GARRIDO, Elsa. Pesquisa-ensino: a comunica¢ido escolar na
formacdo do professor. Sdo Paulo: Paulinas, 2010.

PILLAR, Analice Dutra. Desenho e escrita como sistemas de representagdo. 2. ed. Porto Ale-
gre: Penso, 2012.

SOUTO, Regina Bittencourt. Pratica docente e curriculo na educag¢ido de jovens e adultos.
In: LAFFIN, Maria Herminia Lage Fernandes (Org.). Educagdo de jovens e adultos na diver-
sidade. Florianépolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 2011, p. 14 a 125.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-agdo. Sao Paulo: Cortez, 1992.

103



A MEDIACAO QUE FAZ TODA A DIFERENCA
DENTRO E FORA DA SALA DE AULA:
ESTUDO DE CASO DA DISCIPLINA JORNALISMO
CULTURAL

LENIZE VILLAGA®

Este relato de experiéncia foi vivido com turmas da disciplina Cultura
Brasileira e Jornalismo Cultural, do curso de Jornalismo da Universidade
Presbiteriana Mackenzie - UPM, no primeiro semestre de 2018.

A partir do conceito de mediacdo cultural, o que se queria descobrir
era o nivel de conhecimento dos alunos acerca de cultura no comeco das au-
las e 0 quanto isso mudaria no periodo letivo. Portanto, o desafio era ensinar
um jornalista em formacdo a (re)descobrir a cultura a seu redor e a expressa-
la diferentemente nas matérias a produzir.

Para isso, o método utilizado foi a pesquisa exploratéria com o levan-
tamento bibliografico de autores que abordassem a mediacdo, assim como
cultura. A etapa seguinte consistiu em trabalhos de campo com visitas a pon-
tos culturais previamente escolhidos e a aplicacdo da técnica de entrevistas.
Ao fim da disciplina, o resultado foram matérias mais criativas, sensiveis e
dialégicas em video, dudio, web e impresso, saindo do padrao da grande im-
prensa.

9 Jornalista, Professora Universitaria e Doutoranda em Educacdo, Arte e Historia da Cultura - EAHC
- Mackenzie. Mestre em Ciéncias da Comunica¢io (PPGCOM ECA-USP). Membro do HCSM -
Nucleo de Estudos de Historia da Cultura, Sociedades e Midias/CNPq. lenize@mackenzie.br
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0 maior ganho, no entanto, comprovando a efetividade da media¢do
foram os relatos dos alunos em querer viver intensamente a cultura na sua
cidade de forma mais consciente e participativa, ou seja, se apropriando deste
territério cultural, indo muito além da proposta inicial.

0 jornalismo cultural é um dos géneros do jornalismo segmentado,
como também o econémico ou esportivo. Faz parte oficialmente dos curricu-
los do curso de Jornalismo no Brasil desde 2011 e, em 2018, a Universidade
Presbiteriana Mackenzie - UPM passou a oferecé-lo para os estudantes do 52
semestre, no nucleo tematico de fundamenta¢do humanistica, sob o titulo de
Cultura Brasileira e Jornalismo Cultural, com quatro horas/aula praticas por
semana e duracdo total de 18 semanas. O plano de ensino segue a seguinte
ementa:

Conceitos fundamentais para a problematizacdo da formacdo étnica e
cultural do povo brasileiro. Peculiaridades da formacgdo histérico-
cultural do pais e sua miscigenacao e sincretismo. O impacto da moder-
nizacgdo e da urbanizac¢do. O surgimento e a importancia do Jornalismo
Cultural na imprensa brasileira. Reflexdo a partir de textos de intelec-
tuais sobre cinema, musicas erudita e popular, teatro, literatura, entre
outros. Conceitos de circularidade cultural, intertextualidade e dialo-
gismo. (MACKENZIE, 2018, online)

Referente as questdes historicas, ndo ha uma data especifica de quan-
do se teriam iniciado as ag¢des relativas ao jornalismo cultural, mas sabe-se
que a partir do Renascimento, entre os séculos XIV e XVI e a invencdo da
prensa de Gutenberg, no século XV, que a interpretacao e a leitura do que era
considerada obra de arte comeca a ser sistematizada e registrada nos primei-
ros impressos. Esse movimento ganhou for¢a com a Revolugdo Industrial, no
século XIX, por meio de jornais e revistas que seriam cada vez mais consumi-
dos em larga escala, com niveis cada vez mais profissionais, como destaca
Piza:

A arte moderna, enfim, ja derrubava muros e o jornalismo cultural co-
mecara a se renovar. Até a virada para o século XX, o jornalismo era fei-
to de escasso noticidrio, muito articulismo politico e o debate sobre
livro e artes. Mas a moderniza¢do da sociedade transformou também a
imprensa: o jornalismo moderno passou a dar mais importancia para a
reportagem (...) (PIZA, 2004, p. 18)

O autor ainda relata que, do comego do século XX até a sua primeira
metade, o jornalismo cultural se consolida por meio de impressos (folhetins,
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jornais e revistas), e depois pelo cinema e radio, chegando ao apogeu com o
fendmeno da televisdo, a partir de 1950, mudando para sempre a relacdo das
pessoas com a cultura:

0 jornalismo cultural moderno vive crises de identidade frequentes,
sobretudo a partir da metade do século XX. (...) E a partir dos anos 50,
com a democratiza¢do da TV, a producdo de obras culturais em escala
atingiu uma forga, uma presenca social, um impacto sobre os habitos e
valores de todas as classes que ndo pode ser subestimado (..) (PIZA,
2004, p. 43)

7

Mas além da cronologia histdrica e social dos fatos, é interessante
buscarmos definicdes de como entender esse tipo de jornalismo segmentado,
cuja funcdo primadria é abordada por Morin: A fun¢ao do jornalismo cultural é
revelar, de forma clara e acessivel, que em toda grande obra de literatura, de
poesia, de musica, de pintura, de escultura, hd um pensamento profundo so-
bre a condigdo humana (MORIN, 2001, p. 45)

E neste sentido, em 1956 surge o Suplemento Literdrio, de O Estado de
S. Paulo, sob a coordenacio de Décio de Almeida Prado e colaboradores, como
o escritor Antonio Candido. Dois anos depois, em 1958 é a vez do pioneirismo
da Folha de S. Paulo com a Ilustrada e nomes como Nelson Rodrigues e Glau-
ber Rocha. Mas foi em 1960 que o Jornal do Brasil inaugura o primeiro cader-
no especializado em cultura, o Caderno B, que “se tornou o precursor do
moderno jornalismo cultural brasileiro” (PIZA, 2004, p. 37). A inovagdo da
proposta do B é considerada até hoje como ponto alto da pratica do bom
jornalismo cultural em nosso pafs, pois reunia em suas paginas os mais signi-
ficativos representantes da cultura nacional da época com crénicas de Clarice
Lispector, criticas de teatro de Barbara Heliodora e escritores como Ferreira
Gullar e Décio Pignatari, entre outros.

Essa expansdo coincide com o surgimento e consolida¢do da industria
cultural pés segunda guerra mundial, em que bens culturais tornam-se co-
merciais e, portanto, possiveis de serem consumidos pelas massas em fungao
de sua projecdo na imprensa, a0 mesmo tempo em que a imprensa torna-se
objeto de disputa entre representantes de artistas (assessorias de imprensa,
gravadoras, patrocinadores etc.), inclusive ao conceder espaco excessivo a
entrevistas com celebridades e a contratacdo de colunistas ndo jornalistas.
Um padrao que ainda ocorre, pois, a grande imprensa, normalmente, divulga
em seus cadernos de cultura expressdes artisticas ja conhecidas do publico,
com pouco espaco a novos talentos, como observa Anchieta:
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(...) cabe ao jornalismo cultural escapar a limitacdo tematica de lanca-
mentos de CDs, livros e exposicdes de artistas consagrados para po-
dermos, enfim, compreender o sentido forte de cultura, explorando as
implicacdes das obras na sociedade do que, propriamente, reduzindo o
jornalismo cultural a uma agenda de eventos. Falta mais analise e in-
terpretacdo (..) o que exige uma perspectiva aberta para as obras hu-
manas sem classifica-las em paradigmas redutores. (ANCHIETA, 2009,
p.57)

Portanto, um dos desafios da disciplina Cultura Brasileira e Jornalismo
Cultural era proporcionar ao aluno um novo olhar sobre o processo de produ-
¢do de cultura na cidade de Sao Paulo e também destacar o papel social da
profissdo: “O passo fundamental na aprendizagem da atua¢do no jornalismo
cultural é compreender o papel social do jornalista que atua nessa area - o de
um mediador cultural.” (ANCHIETA, 2009, p. 62). Faltava algo a mais na for-
macado do aluno: uma mediacdo. Foram precisamente quando dois aconteci-
mentos nortearam uma nova perspectiva de ensino: o curso de extensdo em
cultura Territorio Consolacio - atividades culturais, imaginarios urba-
nos, conflitos e resisténcias, da FESPSP,

Fruto de uma parceria entre o Instituto Moreira Salles e a A¢do Educa-
tiva, o Territério Consolacdo é um projeto que busca (re)conhecer o po-
tencial cultural e econdmico de uma &area central da cidade de Sao
Paulo, bem como mapear e estimular a colaboracdo entre agentes cul-
turais, coletivos independentes, empreendimentos criativos, institui-
¢des privadas e equipamentos publicos. (FESPSP, 2018, online)

E, ainda, a disciplina de Mediagao Cultural, oferecida pelo Programa
de Pés-Graduacdo de Educacdo, Arte e Historia da Cultura da UPM, no qual
realizamos Doutoramento. A partir das primeiras aulas em ambos os cursos,
propusemos uma nova ac¢do-diretriz-mediadora para o curso de jornalismo
cultural a comegar, tanto por parte da professora para com os alunos, como
dos alunos para consigo mesmos e suas producdes jornalisticas: criar um
olhar renovado para a cultura paulistana em especifico, cujo objeto selecio-
nado foi justamente o Territdrio Cultural da Consolagéo.

O primeiro e decisivo dia de aula

Para executarmos as ideias descritas anteriormente, no primeiro dia
de aula foi feita uma enquete nas quais todos respondiam questdes como
“qual o ultimo filme, peca de teatro, exposicio assistidos nos ultimos seis
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meses/um ano?”. Em sua grande maioria, as respostas giraram sobre produ-
¢Oes blockbusters!? ou até quem nao havia ido ao teatro e/ou museus nesse
periodo. Essa dinamica foi realizada para despertar os sentidos dos alunos
logo no primeiro contato com a disciplina, para acharmos as brechas descri-
tas por Martins:

A convocacdo dos sentidos como brecha de acesso tem de comecar por
ndés mesmos, como professores. Como olhar atentamente para nossa
acdo mediadora, verificando como os estagios de desenvolvimento ex-
pressivo podem nos ajudar a entender melhor o grupo que estd a nossa
frente? (MARTINS, 2012, p. 20)

O objetivo, entdo, era que o estudante se apropriasse do seu capital
cultural e se interessasse em produzir algo diferente. A partir deste momento,
lancamos a sugestdo do Territdrio Cultural da Consolagdo com os pontos cul-
turais abrangidos pelo corredor Avenida Paulista/Rua da Consolagdo - Casa
das Rosas, Japan House, Parque Trianon, Conjunto Nacional, Instituto Moreira
Sales, Bar Riviera, Cine Belas Artes, Cemitério da Consolacio, Casa Amarela,
Chacara Lane, Centro Universitario Maria Antonia e Praga Franklin Roosevelt
- locais préximos a UPM e com transporte publico de facil acesso.

Estava lancado o desafio: produ¢do de matérias mais criativas e sen-
soriais, nas quais o grande diferencial seria o aluno atuar ndo somente como
um informante do que estava vendo, mas como um mediador cultural junto
ao seu publico, tentando fazer a diferenga tanto na hora de captar as informa-
¢des como na hora de publica-las, proposta amplamente aceita por todas as
trés turmas. O passo seguinte era escolher um dos doze locais e estudar, visi-
tar e entrevistar pessoas relacionadas para exercerem pela primeira vez o
jornalismo segmentado em cultura (uma vez que nunca haviam produzido
algo para este tipo de editoria) desde que o produto fosse desenvolvido e
finalizado sempre sob a 6tica da mediac¢do cultural.

Os trés pontos escolhidos, as matérias produzidas
e as dinamicas dos grupos

Antes de descrevermos os pontos culturais visitados, depois de mos-
trados todos que compreendiam o corredor cultural da Avenida Paulista e da
Rua da Consolagdo, foram marcados dias e horarios de visitas, sempre com a

' Filmes com sucesso de bilheteria e publico, normalmente produzidos pela inddstria de cinema
americano, em Hollywood, Los Angeles, Califérnia.
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presenca da professora, para legitimar a intencdo da proposta, assim como
para registrar a acdo em fotografias, chamado pela mestre como jornalismo
cultural na pratica: “A partir das suas escolhas, os professores, como curado-
res, podem legitimar certas crencas enquanto deslegitimam outras.”
(CARVALHO, 2014, p. 113). A ideia era que eles visitassem esses lugares com
novos olhares, uma vez que ja haviam lido/pesquisado a respeito antes, e
trocado esse novo conhecimento com a professora e colegas previamente em
sala de aula. Alguns relataram que foram aos locais até mais de uma vez. Es-
tavam se “apropriando” deste novo territério cultural sem perceber, o que
Amaral delineia como afeto vindo da experiéncia:

Transitar entre territoérios tem-se convertido em condicdo humana con-
temporanea. Territdrios culturais, afetivos, religiosos, para muito além
dos geograficos, tem configurado uma nova cartografia cognitiva. Tra-
tamos de interterritorialidades como formas de abordar a cartografia
social contemporanea; como experiéncia no territério vivido, mapeado,
baseado na capacidade de desenvolver leituras e interpretagdes de
mundo, de realidades sociais, por meio de praticas culturais, artisticas e
educativas que implicam o dmbito corporal por meio da observacio,
percepg¢do e intervencdo no territério praticado. (AMARAL, 2018, p.
215)

E entre os pontos culturais escolhidos, destacamos trés para serem
abordados neste artigo:

1) Instituto Moreira Salles - IMS: O local é um dos mais novos arra-
nha-céus da Avenida Paulista, nimero 2.424, inaugurado em 20 se-
tembro de 2017. Esta localizado no fim da mesma, quase esquina com
a Rua da Consolagdo. Apresenta um design moderno e tornou-se um
dos pontos mais interessantes para se tirar uma selfie, no vdo do 52
andar do edificio.

0 novo centro cultural (...) abriga toda a programacdo organizada pelo
instituto na cidade. (...) Além das areas para exposi¢des, com mais de
1200 metros quadrados, o IMS Paulista conta também com um cinetea-
tro - onde acontecem mostras de filmes, eventos musicais, seminarios e
debates -, uma biblioteca de fotografia, salas de aula (...). (IMS, online)
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Fig. 1. Alunas entrevistando visitantes no IMS/SP;

Fig. 2. Selfie no vdo mirante do 52 andar IMS/SP

0 grupo composto por cinco meninas fez um contato prévio com a as-
sessoria de imprensa do IMS e foi autorizado a fazer fotos e gravacdes no
local. O dia escolhido foi uma quinta-feira, quando o horario de fechamento é
22h. Era a primeira vez que todas iam ao local. O produto consistiu em trés
diferentes midias: um video com imagens e entrevistas, um texto a ser publi-
cado na internet com hiperlinks, além de uma galeria de fotos interativa.
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2) Chacara Lane: o local faz parte do conglomerado Museu da Cidade!!
e estd localizado no quarteirdo do campus Higien6polis da UPM, pre-
cisamente na Rua da Consola¢gdo nimero 1.024, em um terreno que
faz divisa com a universidade.

A regido onde se localiza a Chacara Lane passou por diversas transfor-
macdes nos ultimos dois séculos. (..) O atual lote é um dos ultimos re-
manescentes das tipicas chacaras paulistanas - (...) e foi adquirido pela
Prefeitura Municipal em 1944. (...) Em 2004, a Chacara Lane e seu en-
voltério sdo tombados pelo Conpresp e, a partir de 2012, passou a exi-
bir exposi¢des de longa e curta duracdo de artes visuais. (INFOARTSP,
2018, online)

Fig. 3. Aluna visitando o atrio externo;

1 O Museu da Cidade de Sdo Paulo é composto por uma rede de doze edificios e espagos historicos
administrados pelo Departamento do Patriménio Historico (DPH).
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Fig. 4. Turma reunida em frente a entrada principal

A Chicara Lane foi visitada duas vezes. A primeira, em uma quarta-
feira pela manh3, com a participacio de toda a sala e a professora e, a segun-
da, pelo trio de alunas que produziria a matéria. Interessante notar que a
primeira vez a recepg¢io foi guiada pelos educadores culturais e, na segunda, o
trio levou uma amiga para registrar suas primeiras impressdes ao conhecer o
local e suas sensagdes em conhecer algo pela primeira vez. O resultado foi
uma matéria impressa com depoimentos da aluna e dos educadores culturais,
além de visitantes e uma galeria de fotos. Apesar de seguir o modelo tradicio-
nal impresso, como reportagens de revistas ou jornais, o ineditismo neste
caso ficou por conta de a publicacdo ter a 6tica do primeiro olhar. O que nao
aconteceria na grande imprensa.

3) Praca Roosevelt: Esta localizada em um quadrilatero com confluén-
cias para a Rua da Consolacdo com a via presidente Jodo Goulart, mais
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conhecido como minhocdo, e para o baixo Augusta, na parte central
da cidade.

Hoje, marcada pela preseng¢a de grupos importantes do teatro, como
por exemplo, Os Parlapatdes e o Teatro dos Satyros, a Praca Roosevelt
(-..) ainda estimula a criacdo de grupos que lutam por sua manutencio
como area de lazer e cultura (...) no centro da cidade. (PREFEITURA, on-
line)

EEr=rEyy i[l'
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Fig. 5. Selfie da praca com fundo para o Minhocao;
Fig. 6. Selfie da praca com fundo para Rua Augusta
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A Praca Franklin Roosevelt também foi visitada duas vezes. A primei-
ra pela professora e uma das turmas e, a segunda, posteriormente, pelo trio
que produziria a matéria sobre os moradores e os teatros. Alguns ja tinham
passado pela praca e nunca entrado e poucos ja haviam estado no local em si.
O objetivo foi andar pelos quatro cantos e encontrar o que existia em cada um
deles. Neste dia, inclusive, visitamos a Paréquia Nossa Senhora da Consola-
¢do, mais conhecida como Igreja da Consolagao, um dos lados que compdem o
quarteirdo da praca. Na ocasido foram feitas duas descobertas: a beleza da
arte sacra existente dentro da igreja e o quanto a Praga Roosevelt proporcio-
na lindas fotos da regido central. Quando as alunas voltaram para a producio
e realizacdo das entrevistas, resolveram almog¢ar em um dos restaurantes da
praga porque estavam encantadas com o lugar. Também estavam se apropri-
ando do territdrio, sem perceber.

Algumas respostas para reflexao

Ja caminhando para uma finalizacdo desta experiéncia com um todo, a seguir
apresentamos trés depoimentos na integra de alunos das trés turmas que
participaram desta proposta. As respostas foram dadas no dltimo dia de aula
como um balanco da visita realizada por eles e seus respectivos grupos.

A disciplina com certeza me acrescentou um novo olhar as manifesta-
¢des culturais. Desenvolveu em mim um interesse muito maior em par-
ticipar desses momentos, ja que a minha vida tem sido futebol quase 24
horas por dia, principalmente por conta do estagio. Foi bom ter um ali-
vio desse tema com algo que pode me acrescentar intelectualmente. A
atuagdo de colegas nesta drea me surpreendeu, sim, porque eu since-
ramente ndo pensava que houvesse tanta abertura, o que é O6timo.
(Francesco Delle Serre).

Mudou meu olhar no sentido de querer buscar mais ainda manifesta-
¢des culturais menos comerciais, como ver “Com amor Van Gogh” e me
interessar mais por produgdes teatrais que fugiam dos musicais. Uma
coisa que eu nunca tinha parado para pensar com relacdo ao jornalismo
cultural é como muitas vezes faltam matérias, que fugiam daquela
agenda cultural, citada em aula, jornalismo voltado a divulgar produtos
culturais. (Julia Palas).

Com certeza! Logo nas primeiras aulas ja tive um choque, porque ndo

tinha parado pra pensar em quantos pontos turisticos perdi por falta de
tempo ou mesmo interesse. Logo depois, cheguei a ir a algumas exposi-
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¢cOes e cheguei até a fazer a carteirinha do Sesc para incrementar essa
parte cultural na minha rotina. (Mariana Galeano)

Consideracdes finais

E indiscutivel a histéria de sucesso que o segmento cultural do jorna-
lismo vem construindo sistematicamente ao longo dos mais de sessenta anos
ininterruptos dos cadernos culturais de jornais impressos ou revistas espe-
cializadas como a Cult ou, mais recentemente, em midias sociais, sites, portais
e blogs.

Ao chegarmos ao fim desta jornada do jornalismo cultural exercido na
pratica, ha dois pontos a serem considerados. O primeiro é que atingimos o
objetivo geral da disciplina, pois, ap6s as atividades realizadas, os alunos de-
monstram estar mais despertos para o universo cultural que até entdo ndo
haviam notado e, entre muitas agdes que tomam estdo: procurar estagio na
area, criar blogs e, também, o segmento do Jornalismo Cultural vira objeto de
estudo de muitos como Trabalho de Conclusao de Curso - TCC.

Outro aspecto a considerar é que mesmo com jornalistas, artistas,
professores questionando a cobertura jornalistica da grande imprensa, em
geral por ser superficial e atrelada a agenda setting??, é possivel propor uma
transformagcio para quem vai ainda adentrar este mercado. E possivel propor
um didlogo e uma reflexdo sobre o mercado estabelecido e o que poderia ser
mudado, como apresentado no material final dos alunos.

Portanto, o curso de jornalismo da Universidade Presbiteriana Mac-
kenzie fez novas experimenta¢des e desenvolvimento de novos métodos de
aprendizagem junto ao seu alunado, no que Ranciére chama de emancipacao:

Nao ha forma privilegiada como nio ha ponto de partida privilegiado.
H4 sempre pontos de partida, cruzamentos e ndés que nos permitem
aprender algo novo caso recusemos, em primeiro lugar, a distancia ra-
dical; em segundo, a distribuicdo dos papéis; em terceiro, as fronteiras
entre os territorios. Nao temos de transformar os espectadores em ato-
res e os ignorantes em intelectuais. Temos que reconhecer o saber em
acdo no ignorante e a atividade propria ao espectador. Todo espectador
é ja ator de sua histéria. (RANCIERE, 2012, p. 21)

> Agendamento feito pela grande midia. Ou seja, ideia de que o publico consumidor de noticias de
qualquer midia tende a considerar mais importante os assuntos que sdo veiculados com maior
destaque na cobertura jornalistica da grande imprensa, ndo procurando fontes alternativas.
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Ao fim da disciplina, o resultado foram matérias mais criativas, sensi-
veis e dialégicas em video, dudio, web e impresso, saindo do padrio da gran-
de imprensa. Mas a maior prova de que a mediagdo entre a disciplina e o
aluno aconteceu, de forma efetiva, é que muitos relataram voltar aos locais
outras vezes, com familiares ou amigos, pelo simples fato de quererem viven-
ciar aquele local novamente e/ou dividirem com as pessoas préximas o co-
nhecimento previamente adquirido em aula.

Inferimos, ainda, que houve interface entre a academia e o mercado
de trabalho, pois o jornalista pode e deve informar seu ptblico sobre eventos
e 0 que mais possa ser interessante para o dia a dia cultural do cidadao. Mas
talvez a eficacia de fato esteja na relevdncia do que é transmitido, desde que
isto venha pelo sensivel, desde que isto ocorra pela mediagio. E isto que
acreditamos que fez e faz toda a diferenca.
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PARTE II

HISTORIA, CULTURA,
ESPACOS E REPRESENTACOES



GOIABAS, ACUCAR, MAOS FIRMES E TRADICAO:
UMA CARTOGRAFIA AFETIVA DO FAZER
ARTESANAL DA GOIABADA CASCAO

FERNANDA MARIA OLIVEIRA ARAUJ013

A presente pesquisa baseada na motivacdo para valorizar e preservar
tradi¢cdes propde-se realizar o levantamento do fazer artesanal da goiabada
cascio, tradicdo digna do titulo de patriménio cultural imaterial. A desvalori-
zacdo do doce artesanal em decorréncia de baixos pregos praticados no mer-
cado industrial, a disseminacdo de industrializados que atraem o consumidor
enganando-o com a aura da tradicdo, o desinteresse dos jovens em dar conti-
nuidade ao oficio de doceiro especialmente por ndo reconhecer/conhecer o
valor cultural da tradi¢do sdo alguns dos fatores que o colocam em risco. Nao
ha davida de que certos elementos da tradicdo desaparecerdo ou se trans-
formarao, mas preservar nio significa fixar, preservar refere-se a transferén-
cia de conhecimentos, habilidades e significado. Sdo objetivos especificos da
pesquisa construir uma cartografia afetiva do fazer artesanal da goiabada
cascdo e construir um espaco de registro, divulgacao e disseminac¢do do fazer
artesanal da goiabada cascdo baseado em tecnologias digitais. Em oposi¢ao a
tendéncia de padronizagido do alimento no mundo levando ao esquecimento

3 Doutoranda e Mestre em Educac¢do, Arte e Historia da Cultura pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie (UPM). Graduada em Ciéncias da Computagdo pela Universidade Estadual Paulista "Julio
de Mesquita Filho". Pesquisa digitaliza¢do de acervos, patriménio cultural imaterial, museus virtu-
ais, arte x tecnologia e cultura da visualizagdo. Professora no curso de Comunica¢do Digital na
UNIP. E-mail: fernanda.araujo@gmail.com
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de particularidades culturais tdo importantes a formacao de uma nacao, de
sua histéria e sua identidade; em oposicdo ao desaparecimento ou desvalori-
zacdo da memoria afetiva de sabores e saberes; em defesa da disseminacdo
informacional, a presente pesquisa se justifica.

Referida pesquisa intitulada Goiabas, agtcar, maos firmes e tradi¢do:
uma cartografia afetiva do fazer artesanal da Goiabada Cascdo nasceu de uma
intencdo de projeto bem mais ampla e ousada, ou seja, a criacio de um museu
virtual do Patrimo6nio Cultural Imaterial brasileiro inspirado em um projeto
além-mar chamado MemoériaMedial4, um museu virtual que expde e partilha
estudos sobre manifesta¢des culturais do patriménio cultural imaterial por-
tugueés.

Diante da complexidade de constru¢do de um museu virtual de tal
abrangéncia, especialmente relacionado a um pais tdo multiplo, diverso e
vasto como o Brasil, tornou-se impraticavel realiza-lo adequadamente no
contexto do doutorado.

O desejo de 1. valorizar e disponibilizar democraticamente tradi¢cdes
ainda enraizadas mesmo em contextos urbanos e modernizados; 2. respeitar
a singularidade de comunidades; e 3. preservar o saber-fazer que se mantém
vivo de uma geragdo a outra mesmo que, por vezes, transformado, foi trans-
portado para um escopo mais fechado e factivel no prazo disposto.

A pesquisa, portanto, concentrou-se em um unico saber-fazer, uma
tradicdo da cultura alimentar brasileira digna do titulo de patriménio cultural
imaterial - o fazer artesanal da goiabada cascdo, um dos doces mais antigos e
populares do Brasil, feito de goiaba e agticar em tacho de cobre que surgiu da
combinacdo de costumes e gostos vindos de Portugal com ingredientes e sa-
beres nativos no periodo de colonial.

Recorrendo as literaturas de viagens do periodo Brasil Colénia, pri-
meira década do século XIX, é possivel encontrar relatos do processo de fabri-
cagdo de doces em pequenas cidades interioranas brasileiras. Em Viagem
pelos Distrito dos Diamantes e litoral do Brasil, o botanico e naturalista francés
Auguste de Saint-Hilaire (1779-1853), um dos estudiosos vindos da Europa
para pesquisar o Brasil ColOnia, relata a visita a Sdo Bartolomeu (um dos mais
antigos distritos de Ouro Preto — Minas Gerais) e o contato com os doces pro-
duzidos.

4 MemoériaMedia: e-museu do Patriménio Cultural Imaterial (Portugal). Disponivel em:
<http://www.memoriamedia.net/>. Acesso em: 10 abr. 2018.
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Nao h3, disseram-me, uma pessoa em Sdo Bartolomeu que ndo tenha
um quintal plantado de marmeleiros e macieiras: os habitantes fazem
com os marmelos um doce muito afamado que é posto em caixas qua-
dradas feitas com uma madeira branca e leve chamada “caixeta” (...) e
ndo somente vendem essas caixas em Vila Rica e seus arredores, mas
ainda fazem remessas ao Rio de Janeiro. Comi desses doces: eles tém
pouca transparéncia porque nio ha cuidado de eliminar as sementes e
o miolo: mas tém gosto quase tao agradavel quanto as famosas marme-
ladas de Orleans. (SAINT-HILAIRE, 1974, p. 83.)

No periodo supracitado, o marmelo era muito utilizado na confec¢ao
de doces pela influéncia do gosto dos portugueses que para ci trouxeram a
técnica e a fruta, mas que logo foi substituido pela goiaba, nativa, abundante e
mais resistente. Segundo Cascudo, a tradi¢do doceira de Portugal transplan-
tou-se imediata e profundamente no Brasil, servindo-se dos elementos locais,
reunindo-se aos recursos trazidos da Europa (CASCUDO, 1967).

O produto - a goiabada cascio - seja ela de textura cremosa, pedacgu-
da ou de corte - é comumente produzida e rotineiramente consumida em
cidades do interior de Minas Gerais (localizadas mais ao sul do Estado) e em
cidades do Estado de Sdo Paulo ou que fazem divisa ou que estdo nas proxi-
midades das representantes mineiras da tradicdo. O consumo acontece no
convivio familiar no café da tarde, ao visitar um mineiro ou paulistas “quase”
mineiros certamente sera recepcionado com mesa posta, café, queijo e goia-
bada cascdo.

Nas grandes cidades, sob a influéncia da gourmetizagdo'> de produtos
locais e artesanais, a goiabada aparece em prateleiras de supermercados,
emporios diferenciados e no cardapio de restaurantes de chefs conceituados
como sobremesa elaborada.

Apesar da produgdo artesanal ainda existir e estar presente no que
pode ser considerado gosto nacional, a comercializacio de versdes industria-
lizadas é predominante em relacdo as goiabadas artesanais. A producdo arte-
sanal demanda mao de obra para a limpeza e selecdo das goiabas, além da
disposicdo e mios firmes necessarias para mexer a massa no tacho, sem men-
cionar o conhecimento do tal “ponto”16 de cozimento.

5 Gourmetizagdo “é o processo intencional de sofisticagdo e exclusividade de um produto (...)".
(PALMIERE JUNIOR, 2017, p. 216). A tendéncia de “gourmetizacdo” faz parte de um processo de
segmentac¢do de mercados. Sdo versdes mais luxuosas e caras de produtos tradicionais, oferecidas ao
consumidor como uma forma simbdlica de marcar diferencas sociais.

16 O ponto, em confeitaria, refere-se ao grau de cozimento e consisténcia do doce.
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No refrao da musica Goiabada Cascdo (1980) dos mestres do samba
Nei Lopes e Wilson Moreira, “Goiabada cascdo em caixa é coisa fina, Sinha,
que ninguém mais acha”, canta-se o processo de extincdo do doce, de sua im-
portancia histérica e cultural, um dos mais antigos da tradi¢do doceira nacio-
nal.

Nos dias atuais, apesar dos movimentos de gourmetizagdo de produ-
tos locais e da valorizacdo de produgdes artesanais, o fazer artesanal da goia-
bada cascdo esta em perigo por fatores como:

1. adesvalorizagdo do produto em decorréncia de baixos precos pra-
ticados no mercado industrial;

2. adisseminag¢do de produtos que atraem o consumidor enganando-
0 com a aurea da tradicao;

3. o desinteresse dos jovens em dar continuidade ao oficio de doceiro
especialmente por ndo reconhecer/conhecer o valor cultural da
tradicao;

4. a produgdo de goiabas “melhoradas”, hibridos com caracteristicas
visuais homogéneas e maior resisténcia as pragas, mas de sabor
prejudicado. As variedades nativas, que crescem espontaneamente
em diversas areas do Brasil, sdo pequenas e irregulares, contudo,
possuem sabor rustico e acentuado, ideal para a produgio do do-
ce;

5. o desuso dos tachos de cobre que, de acordo com os produtores, é
fundamental para o bom resultado da produgao, pois somente este
metal garante a difusdo ideal do calor que permite chegar ao “pon-
to” correto do doce e mantém viva a cor e o brilho caracteristicos.
Segundo normas sanitarias, o cobre é um metal perigoso a saude.
A Resolug¢do da Anvisa RDC n. 20, de 22 de marg¢o de 2007, que
aprova o “Regulamento Técnico sobre Disposi¢des para Embala-
gens, Revestimentos, Utensilios, Tampas e Equipamentos Metali-
cos em Contato com Alimentos” prevé no item 3.1.12 que “os
materiais metalicos ndo devem conter mais de 1% de impurezas

PONTO — Degrdo de cozimento e consisténcia da calda de assucar para Doce. Diz se; Ponto de alam-
bre, Ponto alto, de cabello, de cabellinho, d'espadana, de fio abaixo, de pastilha, de pelouro, etc. Por
exemplo o ponto de cabello é quando tomando uma porgdo da calda entre dois dedos, e abrindo-os,
essa divide-se em fios da grossura de um cabello; ponto de espadana é quando a calda se alarga em
fitas ao cahir no tacho, etc.

Defini¢do encontrada na Se¢do Diciondrio de Termos Técnicos da Cozinha do livro Cozinheiro
Imperial de 1843, p. 274.
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constituidas por chumbo, arsénio, cAddmio, mercurio, antimonio e
cobre, considerados em conjunto”. O item 2.3 determina que “as
embalagens, revestimentos, utensilios, tampas e equipamentos
metalicos ndo poderdo ocasionar modificacbes inaceitaveis na
composicdo dos alimentos ou nas caracteristicas sensoriais dos
mesmos”. Em outras palavras, ndo ha proibicdo relativa ao uso de
tachos de cobre. A tinica exigéncia da legislacdo é que esses tachos
sejam revestidos com ouro, prata, niquel ou estanho para impedir
a modificacdo na composicdo dos alimentos (ANVISA, 2007). A
Anvisa declara que ndo ha comprovacao cientifica de que a tradi-
cional técnica de higienizacdo dos tachos de cobre a base de limao,
vinagre e sal grosso seja eficaz;

6. o desuso das colheres de pau em decorréncia da proibicao da
ANVISA em relagido ao emprego de utensilios de madeira na cozi-
nha. A justificativa é a multiplicacdo de bactérias e fungos na ma-
deira, sendo a proposicdo a substituicdo por outros materiais
como o polietileno.

Para a preservacdo e valorizacdo da identidade alimentar nacional,
algumas iniciativas tém sido criadas. Institui¢des, organiza¢des sem fins lu-
crativos, comunidades, grupos sociais unem-se e articulam movimentos,
campanhas e feiras em prol da cultura alimentar.

Em 2015, por exemplo, foi langa-
da a Campanha Comida é Patri-
ménio pelo Férum Brasileiro de

FBSSAN

Soberania e Seguranca Alimentar
e Nutricional (FBSSAN)17 na qual
o elemento simbolico é a Colher
de Pau. A campanha com o obje-

tivo de estimular a populagdo a
repensar a relacdo com os alimentos e lutar por um sistema alimentar mais
justo, equitativo, saudavel, sustentavel e solidario, busca valorizar a identida-

7 O Férum Brasileiro de Soberania e Seguranga Alimentar e Nutricional (FBSSAN), criado em 1998,
articula pessoas, organizagdes, redes, movimentos sociais e institui¢des de pesquisa na luta pelo
Direito Humano a Alimenta¢do. Busca sensibilizar para uma visdo mais ampla da questdo, traba-
lhando com variadas perspectivas do sistema alimentar: produgdo, processamento, abastecimento e
consumo.
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de alimentar, presente nas ricas regionalidades culinarias do pais, bem como
nas dimensdes sociais, culturais, econdmicas e politicas. A partir de quatro
temas: Comida é bem material e imaterial; Comida é identidade, memoria e
afeto; Comida é didlogo de saberes; Modos de viver, produzir e comer, a cam-
panha impulsiona a reflexdo sobre a preservacdo da biodiversidade e cultura
alimentar. O Manifesto da Colher de Pau de autoria do antropélogo e museolo-
go Raul Lody, pesquisador na area de alimentacio, sintetiza as dificuldades
enfrentadas na producdo de alimentos tradicionais, artesanais e de base fami-
liar.

Pela salvaguarda das cozinhas regionais e tradicionais do Brasil, e com
respeito aos acervos culinarios que sdo também identificados nos con-
juntos de objetos de madeira, metal, fibra natural trancada, ceramica
entre outros; conjuntos de objetos variados e fundamentais ao oficio de
se fazer a comida e possibilitar a preservacao das receitas, e ainda pre-
servam a estética de cada prato e o seu servico em diferentes espacos e
ambientes sociais. A comida servida a mesa, em banca, sobre esteira,
sobre folha de bananeira, traz vivéncias das muitas experiéncias cultu-
rais de comensalidade nos cenarios das casas, dos mercados, das feiras,
dos restaurantes, dos templos, entre tantos outros. Pela segurancga ali-
mentar e principalmente pela soberania alimentar o “Manifesto Colher
de Pau” quer valorizar cada objeto, implemento de cozinha, e rituais so-
ciais de oferecimento de comida e bebida como forma de preservacdo
do exercicio dos saberes tradicionais de familias, regides, segmentos
étnicos, religides; e, em destaque, a compreensao plena da importancia
técnica e simbolica de cada objeto. Assim, morfologia, material, funcdo,
trazem memorias ancestrais que sao definidoras das peculiaridades das
culturas e dos povos que sao identificados em cada objeto. Objeto vin-
culado ao que se entende por “patriménio integrado” no entendimento
contemporaneo de patrimonio cultural imaterial. Respeitar e manter
estes acervos materiais nas cozinhas, e nos servigos, garantem os espa-
¢os de singularidade e de peculiaridade dos nossos sistemas alimenta-
res brasileiros, e os acervos significativos dos sabores, da construgao
dos paladares, agdes que se ddo no exercicio das culturas. (LODY, 2015)

De um lado, a alimenta¢do industrializada, pautada no consumo de
produtos processados com alto teor de sal, gordura, aglcar e conservantes de
toda ordem, embalada pela forca publicitaria; de outro, a artesanal feita em
tacho de cobre, mexida com colher de pau, acondicionada em caixa de madei-
ra e enlagada por memorias.
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A “memoria é afetiva e magica” (NORA, 1993, p. 9): o(a) goiabeiro(a)
no seu oficio ndo s6 seleciona ingredientes e segue uma receita, ele(a) abracga
suas lembrancas e pelo conhecimento corporificado produz valor.

Segundo Pierre Nora, historiador francés, em Entre memdria e histo-
ria: a problemdtica dos lugares (1993):

a memoria € a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse senti-
do, ela estd em permanente evolugao, aberta a dialética da lembranga e
do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulne-
ravel a todos os usos e manipulacoes, suscetivel de longas laténcias e de
repentinas revitaliza¢des. (NORA, 1993, p. 9.)

A alimentagdo é uma “janela com vista através da qual se pode obser-
var, conhecer e procurar compreender a articulacdo de um emaranhado cul-
tural mais amplo” (CONTRERAS; GRACIA, 2011).

As diferentes maneiras de produc¢do e o consumo dos alimentos nos
revelam identidades culturais. Nao somente o produto final, mas também os
recursos materiais e imateriais utilizados no fazer e o conviver a mesa - a
comensalidade - sdo objetos culturais portadores da memoria e da identidade
de um grupo social.

A Valorizacao de Saberes e Praticas Alimentares

O reconhecimento de saberes e praticas alimentares como patrimonio
cultural é exercicio ainda embriondria tanto no cenario nacional quanto no
internacional. Segundo a Conveng¢ido da UNESCO para a Salvaguarda do Pa-
trimonio Cultural Imaterial (2003), patrim6nio cultural imaterial sdo as prati-
cas, representacoes, expressdes, conhecimentos e técnicas - instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comu-
nidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos, reconhecem como parte
integrante de seu patrimonio cultural; que se manifestam especialmente em:
1. tradi¢des e expressdes orais; 2. expressdes artisticas; 3. praticas sociais,
rituais e atos festivos; 4. conhecimentos e praticas relacionados a natureza e
ao universo; e 5. técnicas artesanais tradicionais.

A dieta mediterranea, nutritiva e saudavel associada as praticas e tra-
di¢des do cultivo e consumo de azeite de oliva, frutas e vegetais frescos, frutos
do mar, graos e vinhos; a gastronomia mexicana tradicional da regido de Mi-
choacan envolvida em rituais e celebragdes; a arte tradicional de fazer pao de
gengibre do norte da Crodcia sdo exemplos representativos de comidas, sabe-
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res e praticas alimentares reconhecidos como Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade pela UNESCO em 201018, As inclusdes mais recentes (2017)
sdo: a arte do Pizzaiolo napolitano, a tradi¢ao culinaria do Malawi (Nsimal?) e
a tradicao DAlma.

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988 ja consagrava o patrimdnio
intangivel (ou imaterial) como uma concep¢ao de patrimonio mais abrangen-
te, além dos bens materiais. O Decreto n- 3.551/2000 instituiu o Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial, que sdo os saberes, os oficios, os modos
de fazer, as celebragdes e as formas de expressdo. Muito antes, na vanguarda
de seu tempo, no percurso das preocupac¢des expressas pelos modernistas
(Modernismo brasileiro), Mario de Andrade em 1936 ja colocava em pauta o
reconhecimento do patrimonio intangivel ao redigir o anteprojeto de criacdo
do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), futuro Insti-
tuto de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

A principal estrutura governamental brasileira voltada a preservacao
do patriménio cultural imaterial é o Departamento do Patrimdnio Imaterial
(DPI) do IPHAN, departamento este criado em 2004 que rege as politicas de
protecdo do patrimoénio imaterial, tais como:

o Registro;

o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC);
o Programa Nacional de Patrimonio Imaterial (PNPI); e
os Planos de Salvaguarda.

Sao recentes os exemplos de reconhecimento da cultura alimentar
como patrimdnio imaterial via programas do IPHAN. Pode-se citar o modo de
producdo artesanal dos queijos de Minas Gerais e a producdo tradicional da
cajuina no Piaui, registrados como Patriménio Cultural Imaterial em 2008 e
2014, respectivamente.

O IPHAN destaca que, quanto ao registro de bens alimentares como
patrimonio, o objeto fim ndo é o prato tipico e/ou a receita, mas, sim, os mo-
dos de produgdo, as praticas e saberes associados as praticas de comensali-
dade e as celebragdes e rituais quando envolvidos. Com base em tais
fundamentos, o IPHAN negou pedidos de registro como do sanduiche de Bau-

8 Em 2010, a Dieta Mediterrdnea reconhecida como Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade
pela UNESCO incluia Italia, Espanha, Marrocos e Grécia. Em 2013, foi estendida com a inclusdo de
Portugal, Croacia e Chipre.

9 Nsima é um prato feito de farinha de milho branca e dgua.
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ru (Bauru/SP), do pastel de angu (Itabirito/MG) e do modo de fazer polenta
dos descendentes de imigrantes italianos do Vale do Itajai/SC, o que de forma
alguma invalida estudos e investiga¢des acerca de seus valores culturais, sua
legitimidade e importancia para as comunidades envolvidas.

Segundo o historiador Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, no artigo
0 Campo do Patriménio Cultural: uma revisdo de premissas apresentado na
sessdo de abertura do I Férum Nacional do Patrimonio Cultural que aconte-
ceu em 2009 em Ouro Preto/MG, seria desejavel que, ao utilizarmos a ex-
pressdo “patriménio imaterial” esta fosse despida de qualquer polaridade
com o patriménio material:

o patriménio cultural tem como suporte, sempre, vetores materiais [...]
isso vale também para o chamado patrimonio imaterial, pois se todo o
patrimo6nio material tem uma dimensdo imaterial de significado e valor,
por sua vez todo patrimonio imaterial tem sua dimensdo material que
lhe permite realizar-se. (MENESES, 2012)

As politicas patrimoniais tanto de 6rgios nacionais como o IPHAN
quanto de drgdos internacionais como UNESCO suscitam muitos questiona-
mentos em relacdo a sua legitimidade social e politica. O quao justa é a sele-
¢do de bens a serem protegidos feita por técnicos e especialistas em
detrimento do desejo das comunidades locais?

Em outras instancias, como nas municipais e estaduais, os conflitos e
questionamentos também acontecem em relacdo ao quio pertinentes sdo as
politicas de patrimonializacdo, como o atual (fevereiro de 2018) reconheci-
mento do Virado a Paulista como patriménio cultural imaterial do Estado de
Sao Paulo pelo Conselho de Defesa do Patrimonio Histdrico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico do Governo do Estado de S3do Paulo (Condephaat). Se-
gundo o parecer técnico do érgdo, “o prato agrega séculos de encontros de
culturas, de tradi¢des, de conhecimento e de prazer sensorial que formaram a
diversidade de Sdo Paulo”. Por outro lado, o socidlogo especialista em gastro-
nomia Carlos Alberto Déria criticou duramente o 6rgio e afirmou ser o tom-
bamento indcuo e com objetivos politicos; a producdo de uma realidade
simbdlica, como o tombamento de um prato vigente que faz parte da vida das
pessoas, e que nio esta em situagio de risco29.

20 O Virado a Paulista é tradicionalmente servido as segundas-feiras em iniimeros restaurantes da
cidade de Sio Paulo.
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Preservar nio é Fixar

O patrimonio cultural imaterial precisa, necessariamente, ser medi-
ado pela acdo humana para que possa existir. Segundo a definigdo formula-
da pela Convengao de 2003, o Patriménio Cultural Imaterial “remete para
uma espécie de conhecimento distribuido e fluido que nao precisa se mani-
festar em formas ostentosas ou espetaculares, mas que é expressao valiosa
de criatividade das pessoas e do carater vivo das dimensdes culturais da sua
existéncia” (DUARTE, 2010). Mas, apesar das declaracdes e defini¢bes, o
“fantasma da perda e da ameaca de desaparecimento” (DUARTE, 2010) pai-
ra no discurso da Convencdo de 2003, quando destaca que:

[...] os processos de globalizagdo e de transformacgao social, ao mesmo
tempo em que criam condi¢des propicias para um didlogo renovado en-
tre as comunidades, geram também, da mesma forma que o fendmeno
da intolerancia, graves riscos de deterioracdo, desaparecimento e des-
truicdo do patrimonio cultural imaterial, devido em particular a falta de
meios para sua salvaguarda. (UNESCO, 2003)

O patriménio imaterial é, por natureza, algo dinamico, que se trans-
forma e se adapta aos movimentos do viver e das relagdes sociais o que espe-
lha claramente que a cultura nio é algo imutavel. O registro é, sem ddvida, um
instrumento legal de preservacao, reconhecimento e valorizagdo do patrimé-
nio imaterial, mas ha de se atentar em nio o transformar em mera declaracdo
de valor cultural e/ou em um conjunto de documentos guardados em arqui-
vos “empoeirados” ou repositdrios digitais raramente acessados e ndo divul-
gados. Para além do registro, manté-lo vivo mesmo que suscetivel as
mudangas é a forma mais eficaz de cuidar de um bem imaterial e salvaguarda-
lo. O bem precisa ser relevante para a sua comunidade, continuamente recri-
ado e transmitido de uma geracdo para outra.

Nao ha duvida de que certos elementos desaparecerdo ou se trans-
formardo, contudo, preservar ndo significa fixar, preservar refere-se a trans-
feréncia de conhecimentos, habilidades e significado. O reconhecimento via
“carimbo” é importante para potencializar o bem cultural, porém, sua susten-
tabilidade da-se por, ao menos, dois aspectos: (1) o real sentido que tem para
sua comunidade e/ou para seus representantes; e (2) e sua disseminacdo
para além de suas fronteiras locais como cultura e conhecimento, que nao
precisa ser imutavel e/ou padronizado, mas que seja representante da me-
moria e da identidade da nagao.
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A valorizagdo da cultura alimentar - um prato tipico, uma receita, os
modos de producio, praticas e saberes associados, praticas de comensalidade
e celebragdes/rituais envolvidos - acontece independente de a¢des governa-
mentais. Com a globalizacdo e o mundo conectado, muitas iniciativas que
antes ficavam restritas as feiras regionais, a a¢des locais, hoje sdo dissemina-
das via novas midias e tecnologias digitais.

A seguir, sdo apresentados dois movimentos que se articularam de
forma independente de a¢des ou incentivos governamentais.

O primeiro, a Arca do Gosto, fundada na Italia em

1996 pela organizacdo ndo governamental Slow

Food?!, é um catalogo on-line?2 mundial que identi-

fica, localiza, descreve e divulga sabores ameaca-

dos de extingdo. Desde o inicio da iniciativa, ja

foram documentados mais de 1.000 (mil) produtos
gastronOmicos especiais que fazem parte da cultura e tradicées do mundo e
que estdo em risco de desaparecer. A Arca nio tem a intengdo de criar um
banco de sementes, uma colecdo de material genético ou um museu para ex-
por conhecimentos tradicionais, mas, sim, redescobrir e valorizar esses re-
cursos, assim como apoiar as economias locais. Desde 2006, o Brasil tem uma
Comissao Nacional da Arca do Gosto. Hoje o catalogo ja possui mais de 200
produtos, desde frutas, hortalicas a queijos, doces e massas. A goiabada cas-
cdo no tacho de cobre é um dos produtos nacionais da Arca do Gosto.

0 Caminho do Queijo Artesanal Paulista é também
7 um movimento independente de valorizagdo da cul-
f/ o tura alimentar. De escopo bem menor que A Arca do
et W

Rﬁw Gosto, representa um coletivo de queijeiros do Esta-
Q Q) /

do de Sdo Paulo que buscam aproximar pequenos

produtores e consumidores finais promovendo o
CAMINHO DO QUEHO  consumo consciente e local. O queijo artesanal é pro-
ARTESANAL PAULISTA  duzido em pequena escala, com predominancia dos
processos manuais, uso limitado de maquinas e utili-
zagdo exclusiva de leite produzido em cada queijaria.

2 O movimento Slow Food foi criado em 1986 pelo jornalista italiano Carlo Petrini como uma con-
traposigdo politica e filosofica a massificagdo e padroniza¢do do fast-food (comida rdpida) que se
refere ao consumo de refei¢des preparadas e servidas em um intervalo pequeno de tempo. O Slow
Food tem como como objetivo promover uma maior apreciagdo da comida, melhorar a qualidade
das refeigdes e uma producdo que valorize o produto, o produtor e o meio ambiente.

22 Que esta disponivel na internet.
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A liberdade criativa e a inovagdo sdo aspectos valorizados no coletivo. A tra-
digdo ja sofreu transformagdes. Os modos seculares de producdo de queijos
de leite cru modernizados em detrimento aos da regido de Minas Gerais, as-
sim como estes sdo representantes da cultura nacional. O projeto faz uso de
recursos como redes sociais (Facebook e Instagram) e tecnologias digitais
(Google Maps) na divulgagao da producdo queijeira artesanal paulista.
Adiante, na Figura 1, é apresentado o mapa para visitagdo do Caminho do
Queijo Artesanal Paulista. Esta disponivel na internet, no site do projeto, aces-
sivel por meio da url: <https://www.caminhodoqueijopaulista.com/>. Acesso
em: abr. 2018.
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Figura 1 - Mapa do Caminho do Queijo Artesanal Paulista

Fonte: Caminho do Queijo Artesanal Paulista
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Uma Cartografia Afetiva da Goiabada Cascao

Depois de um percurso inicial de concep¢ao de um museu virtual
muito abrangente do Patriménio Cultural Imaterial conforme relatado anteri-
ormente, consolidou-se como objetivo geral da pesquisa realizar a imersao no
universo de um saber-fazer tipicamente brasileiro digno do titulo de patri-
monio cultural imaterial - o fazer artesanal da goiabada cascdo, seus saberes
e praticas associados, com vistas a sua preservacao.

Para atingi-lo é entdo proposto um caminho experimental a partir dos
objetivos especificos:

1. construir uma cartografia afetiva do fazer artesanal da goiabada cas-
cao;

2. construir uma plataforma digital para registro, divulgacio e dissemi-
nacao do fazer artesanal da goiabada cascao.

A Cartografia Afetiva

O conceito de Cartografia foi estabelecido em 1966 pela Associagio
Cartografica Internacional (ACI) e, no mesmo ano, ratificado pela UNESCO,
como o conjunto de estudos e operagdes cientificas, técnicas e artisticas que,
tendo por base os resultados de observagdes diretas ou da analise de docu-
mentacdo, se voltam para a elaboracdo de mapas, cartas e outras formas de
expressdo ou representacdo de objetos, elementos, fendmenos e ambientes
fisicos e socioecon6micos, bem como a sua utilizagao.

A cartografia no contexto desta pesquisa tem como objetivo elaborar
um mapa de histérias, memorias, transformacdes e relagcdes de detentores do
saber-fazer artesanal da goiabada cascdo. Diferentemente de um inventario
onde se classifica e cristaliza o bem cultural em categorias estanques, a carto-
grafia abarcard a natureza mutavel do bem cultural imaterial.

O territdrio é afetivo, mas ndo desprovido de dire¢do. A partir de um
roteiro preliminar de detentores ja conhecidos e reconhecidos pelo fazer ar-
tesanal da goiabada cascdo e da imersao no meio, espera-se descobrir novos
desdobramentos, outros detentores do conhecimento, diferentes histérias e
diversas formas do fazer. O percurso se constituird do relacionamento. Do
relacionamento, espera-se descobrir aproximacdes e distanciamentos entre
cada uma das comunidades/pessoas detentoras do saber-fazer.
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A Plataforma Digital

A palavra digital do latim digitus que significa dedo (dedos usados pa-
ra contagem discreta) passou a ser comumente utilizada na computagdo e na
eletronica para se referir a conversao da informacgao real na forma numérica
binaria (0 e 1). Segundo Pierre Levy, pesquisador das tecnologias, a tecnolo-
gia digital permite que as informagdes codificadas digitalmente sejam trans-
mitidas e copiadas quase indefinidamente, sem perda da informacao e,
posteriormente, traduzidas em textos legiveis, imagens visiveis e sons (LEVY,
1999, p. 51).

A tecnologia digital sera utilizada no presente projeto como apoio a
disseminacdo da informacgdo, a democratizacdo do conhecimento, a valoriza-
¢do e preservacdo do bem cultural e para o fortalecimento de relacdes e dia-
logos. Uma plataforma permite e estimula a interacdo entre duas partes ou
multiplos grupos; no universo das tecnologias digitais, amplia-se exponenci-
almente este alcance e interacao.

A plataforma digital a se constituir sera acessivel via um endereco de
rede disponivel na internet (URL) onde o visitante podera: 1. explorar mapas,
vocabuldarios, receitas, histérias e memoérias do fazer artesanal da goiabada
cascdo; e 2. contribuir com informagdes potenciais a ampliagdo dos mapas,
com imagens, memorias, histérias da tradigdo. O objetivo é que a plataforma
se mantenha viva e amplie-se a partir da contribui¢do dos visitantes.

A cultura alimentar sofre transformacoes, é fato, faz parte de sua na-
tureza, mas o processo de industrializacdo acompanhado da padronizacdo,
intensificado a partir do século XX, favorece a ruptura do homem com o seu
meio e lugar de memoria, “mascarando” seus atributos sensoriais, cheiro,
textura, forma e sabor. A comida, a memoria afetiva e a identidade sio ema-
ranhados em um complexo tecido social que fortalecem os lagos de um povo
com seu lugar. A valorizacdo e o reconhecimento da comida como patrimé-
nio, com seus elementos de memoria afetiva fortalecidos, revitalizam a iden-
tidade cultural de uma nacgao.

A disseminac¢do das versdes industrializadas e padronizadas de um
doce como a goiabada cascao leva os consumidores ao erro, que, acreditando
numa aura histérica e cultural do doce, ndo percebem o qudo distantes estdo
do aroma, do sabor e da textura verdadeiramente tradicionais e, consequen-
temente, o qudo longe estdo dos aspectos culturais que os artesanais carre-
gam em sua composicdo. As maos que limpam e selecionam as goiabas, que
manejam as colheres de pau, que higienizam os tachos de cobre, contam a
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histéria da formacao de nossa cultura. Portanto, em oposicdo a tendéncia de
padronizacdo do alimento no mundo levando ao esquecimento particularida-
des culturais tdo importantes a formacao de uma nacgdo, de sua histéria e sua
identidade; em objecdo ao desaparecimento ou desvalorizacdo da memdria
afetiva de sabores e saberes; em defesa da valorizacdo do homem que ainda
vive de/com suas raizes; em socorro da disseminag¢do informacional inde-
pendente de politicas publicas e “carimbos”, a presente pesquisa se justifica.
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0 FREVO NO CORACAO DO RECIFENSE:
CULTURA, MUSICA E EDUCACAO

CYNTHIA CAMPELO SCHNEIDER23

O frevo! Um imperativo de loucura, um contagio de desa-
tinos, uma coceira de alegria. Ninguém mais se continha,
ninguém mais se governava. Todas as imediagdes do bair-
ro atravessado pelo bulicoso cordido carnavalesco vibra-
vam ao zumbido fortissimo do contentamento. Nas ruas
mais afastadas o povo parava, ouvia os acordes asperos
da orquestra, orientava-se, e disparava de novo, entre
avisando-se: Vem pelo Patio do Ter¢o, minha gente!

Mario Sette

Entre as diferentes manifestacdes da cultura popular do Estado de
Pernambuco, o género musical frevo é o que apresenta maior relevancia,
principalmente na cidade do Recife. Em meio aos “Ursos de carnaval”, “Cabo-
clinhos”, “Bumba-meu-boi”, “Cavalo Marinho” e tantos outros com historias e
belezas, o frevo vem se mantendo, animando e conduzindo grupos carnava-
lescos e foliGes andnimos desde o seu surgimento.

O presente estudo apresenta os aspectos histdricos e estilisticos do

frevo e investiga sua manifestacdo, no aspecto cultural, nos principais recan-

33 Doutoranda em Educagdo, Arte e Historia da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Especialista em Linguagens das Artes pela USP. Musicista e Pedagoga. Educadora musical. Coorde-
nadora de Musica e Artes Visuais da Educa¢do Infantil e Ensino Fundamental I. Orientadora: Ingrid
Hotte Ambrogi Contato: <campelo.campelo@gmail.com>.

135



tos representativos da cidade do Recife, tendo por referéncia musicos e pes-
quisadores da atualidade.

Destaca o trabalho da Escola de Frevo Maestro Fernando Borges.
Mostra como esta Escola tem divulgado a Cultura Popular local e como tem
educado centenas de alunos nas linguagens da musica e da danga - o passo.

A musica é arte que pode ser considerada tinica em cada ser humano.
Até mesmo pessoas que alegam nio ter nenhuma relagdo com ela, certamen-
te, foram embaladas na infancia pela tao conhecida “Nana neném que a cuca
vem pegar”, ou podem ser flagradas fazendo automaticamente uma marcacgio
ritmica com o pé. Ela nos envolve, conta-nos alguma historia, leva-nos para
qualquer lugar distante quando desejamos.

Sentimentos a parte, a musica é vista na histéria em diferentes perio-
dos, cada um destacando alguma particularidade. No periodo da Idade Média
e do Renascimento, a musica passa de uma linha melédica, escrita em neumas,
para harmonias mais simples, como o uso de tercas paralelas e melismas. Pa-
lestrina enche as catedrais com maravilhosas composi¢cdes cantadas até hoje.
Com a Reforma Protestante, Martinho Lutero estabelece o cantar uma silaba
para cada nota. Bach surge depois no Barroco alemio com a “boa musica” que
estava associada ao principio da ordem e do nimero. Falava-se em “harmonia
sonora”, uma arte baseada em regras bem determinadas. Ao final de cada
composicdo, ele escrevia “Soli Deo Gloria”. Seguem os periodos classicos e
romanticos que de alguma forma retratam ou intentam retratar o cotidiano.

No Brasil, final do Império e inicio da Republica, Pernambuco foi pal-
co de lutas, guerras, dissabores, mas também deu espaco para criacdo, pro-
gresso, descobertas e conquistas. Como fruto dessa trajetéria, o Carnaval é
marca registrada e o frevo seu carro-chefe. Surgindo sem ser convidado, o
frevo segue arrastando qualquer um que passe perto dele.

O trabalho apresentado é um artigo sobre a Dissertagdo de Mestrado
de mesmo nome. A pesquisa foi executada na cidade de Recife. Por meio de
leituras e conversas com diferentes profissionais, o trabalho explora a in-
fluéncia vivida nas alegrias, nas tristezas, nos encantos e nos desencantos do
recifense como cidaddo, musico ou poeta. Explora também a manifesta¢ao no
seu aspecto cultural nos principais recantos representativos na cidade de
Recife, para discutir o frevo como manifestagdo da cultura popular, além de
investigar como os profissionais do frevo, na atualidade, se relacionam com
esse género musical em sua dimensdo técnica (composicdo) e humana (vi-
véncia).
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Na sua historicidade, o frevo é uma manifestagao popular que surgiu
nas ruas no final do século XIX e inicio do século XX, marcado pela alegria e
criatividade de um povo. Alegria em um pequeno periodo (Carnaval) de po-
der extravasar toda angustia, tristeza e criatividade ao descobrir duas gran-
des obras em uma s6 - o frevo e o passo.

Ainda, no século XIX, as elites eram reservados os espacos dos clubes
fechados: grandes bailes para um publico que se opunha ao imaginario popu-
lar, principalmente o Carnaval, que era visto como atraso e de carater obsce-
no. Em razio disso, era preciso “civilizar” as festividades, porque além de
mostrar uma festa mais “rica” e “bela” (apenas para alguns), esse processo
civilizador ajudaria a manter a populacdo menos letrada sob controle. Tal
proposta, entretanto, nao foi aceita, revelando o carater liberto do povo per-
nambucano em ndo aceitar as amarras que porventura tentam colocar-lhes.

Araujo (1996) esclarece que o frevo surgiu quando a sociedade atra-
vessava um periodo de intensas mudancas. Era o processo de urbanizagdo e
industrializacdo da cidade que, aliado a Aboli¢do da Escravidao e a Republica,
gerou modificacdes nas relagdes sociais, econOmicas, culturais e politicas.
Carnaval era o termo utilizado pela elite. Para a camada popular, havia o en-
trudo.

Nesse periodo, a elite estava propondo a mudanga no Carnaval tendo
como modelo a Europa?+.

0 Carnaval da elite, com suas fabulosas mascaras, era patrocinado pe-
los comerciantes locais, com a intencdo de estabelecer quem era dominador e
dominado. A elite queria deixar para a camada popular o lugar de espectador
da folia carnavalesca. Assim, verificamos que o povo interessa como legitima-
dor da hegemonia burguesa, mas incomoda como lugar do inculto por tudo
aquilo que lhe falta (CANCLINI, 2008, p. 208). Mesmo em meio as dificulda-
des, esse povo se organizava para produzir o préprio divertimento.

Em meados de 1900, a Europa avanc¢ava na producdo de agicar extra-
ido da beterraba. Os comerciantes tiveram queda na venda do agtcar, o que
os levou a ndo mais patrocinar o Carnaval da elite. Dessa forma, o Carnaval
europeu tao desejado e caro foi perdendo a forca e o desfile de mascarados
comecou a ficar mais escasso.

24 Paris, Veneza e Nice eram as cidades que inspiravam o carnaval da elite pernambucana. As masca-
radas eram o auge que a elite queria implantar. Mas, com pouco dinheiro, as mascaras dos populares
eram de baixa qualidade e também serviam para esconder os ladrdes e saqueadores que porventura
existissem. Isso mobilizou a elite a querer banir os poucos mascarados populares das ruas.
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Enquanto isso, a populagdo, que na sua maioria brincava sem mascara
por proibicdo do governo, foi ganhando as ruas brincando como podia.

A invasao das ruas pelo povo, pelo misero habitante dos mangues e das
marés, era vista com apreensio pelos membros das camadas dominan-
tes. Intimidava-os, amedrontava-os e levava-os a abandonarem os es-
pacos publicos ou a refugiarem-se no interior dos carros e automoveis,
divertindo-se no corso?5, entre as familias [..]. A imagem que vislum-
brava ao ver passar aquela multiddo ensandecida, [...] era a de um ver-
dadeiro monstro popular. (ARAUJO, op. cit., p. 302.)

Aratjo (1996) continua dizendo que a elite até entdo ndo havia verifi-
cado a for¢a desse povo que era visto por ela como subalterno e ignorante,
uma grande massa sem rosto, sem identidade, perdida, ignorada. Mas essa
gente que formava o monstro popular havia ganhado as ruas e nunca mais
perderia esse espaco. O frevo, que ainda ndo tinha esse nome, comecava a
surgir enquanto musica e danga. Era a “onda” que até hoje é vista no Carnaval
pernambucano.

A expressdo “Olha o frevo!”, instaurada pelos populares logo depois
do surgimento do frevo em 1907, inflamava ndo apenas o folido que acompa-
nhava o seu clube, mas também chamava a atencdo de qualquer pessoa que
estivesse distraida. Desde meados de 1950, esta expressdo foi substituida
pelos acordes iniciais do frevo “Vassourinhas”. Pode estar tocando qualquer
outro frevo, mas no momento em que se escuta a melodia inicial do “Vassou-
rinhas”, a ovacdo chega aos ouvidos dos pedestres e a agremiacdo que o in-
terpreta ganha mais adeptos.

A investigacdo aqui realizada sobre a manifestagao do frevo na cidade
do Recife aproxima-se do enfoque tedrico-metodoldgico proposto por uma
abordagem que estuda a manifestacio cultural como um conjunto de valores,
tradic¢des, praticas, costumes e visdo de mundo, que sdo partilhados por indi-
viduos de um mesmo lugar, no caso, a cidade de Recife. Para chegar a este fim,
as inter-relacdes entre o frevo e a cultura popular apoiam-se em especial nos
trabalhos de Mikhail Bakhtin, Nestor Garcia Canclini e Michel de Certeau.

A visdo de cultura popular colocada por Bakhtin esta na relagio da-
quela que se opunha a cultura divulgada pelo Estado e pela Igreja. Analisando
as obras de Dostoievski, Maiakovski e Rabelais, Bakhtin procura revelar a
unidade, o sentido e a natureza ideolégica profunda dessa cultura, isto é, o

25 Corso: desfile de carros, de carruagens. (HOLANDA, Aurélio Buarque de. Minidiciondrio da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002. p. 189.)
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seu valor como concep¢ao do mundo e o seu valor estético|| (BAKHTIN, 1999,
p. 50).

0 Frevo - A Musica

O frevo é um género musical que a cada dia é enriquecido pela criagdo
de novos passos e acrescido de adaptagdes instrumentais, mas que permane-
ce 0 mesmo em sua esséncia e beleza. E o riso da tristeza que brota em cada
passista que faz da musica “Vassourinhas” seu hino, que apresenta uma curio-
sidade ja no seu surgimento: o de ser um frevo de rua que possui letra. Com
musica de Teodoro Matias da Rocha e letra de Joana Batista, “Vassourinhas”
marcou o Carnaval em trés momentos distintos: no seu surgimento em 1909,
na primeira gravacdo na década de 1940 e com sua gravacdo definitiva em
1956. S6 na gravacao definitiva constam a autoria e a composicao. Foi a partir
dai que o frevo “Vassourinhas” ganhou projecdo, escrevendo na histéria o
impacto que provoca na multiddo que o escuta. A musica é executada por
clubes, trogas, blocos e tantas outras agremiacdes tanto em Recife como em
Olinda.

A palavra frevo vem de ferver, por corruptela, frever, pronunciada
dessa forma pela camada menos letrada na época do seu surgimento. E siné-
nimo de efervescéncia, agitacao, fazer pegar fogo; exatamente o que acontece
no Recife quando os folides e passistas saem as ruas para brincar o Carnaval.
O surgimento do género vem das Bandas Marciais do inicio do século XX,
quando estas disputavam espago e mestria durante o Carnaval na cidade do
Recife. A frente dessas bandas, iam os “capoeiras” que tinham a responsabili-
dade de “abrir caminho”, garantindo a passagem da banda e dos folides em
seus clubes.

Era um ato de prazer, satisfacdo e orgulho, mas também o era de desa-
fio e coragem. Nao raro, os clubes saiam as ruas tendo um individuo
armado a sua frente, brabos e capoeiras, também trabalhadores bragais
e gente de oficio, de faca em punho, ameacavam a todos. (ARAUJO, op.
cit., p. 355.)

Foi no meio dessa efervescéncia e da ebulicdo da multiddo que surgiu
o frevo.

Musicalmente, o frevo tem sua origem primeiramente no “dobrado” e
nas marchas executadas pelas bandas militares, com influéncias da “polca”,
“aria popular”, “modinha” e “maxixe”. Foi concebido primeiramente com os
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nomes de “marcha” ou “marcha-polca” e, por fim, “marcha carnavalesca per-
nambucana”.

Agremiacoes

As agremiacoes ligadas ao frevo sao os Clubes, as Trogas e os Blocos.
Cada uma apresenta uma caracteristica particular. Os Clubes de Frevo foram
antecedidos pelas Bandas Marciais a partir da metade do século XIX até inicio
do século XX. Tinha uma relacdo com o luxo e a riqueza, reportando o carna-
val europeu. Era um grupo mais seleto que, depois da aboli¢do da escravatu-
ra, teve a adesdo de diferentes grupos da populacdo que até entdo nao podiam
participar do carnaval. Essas pessoas, provindas das mais variadas profissoes,
traziam consigo o motivo profissional para ser homenageado, como “caiado-
res”, “espanadores”, “vassourinhas”. Esse ultimo carrega o chamado “segundo
Hino do Estado de Pernambuco”.

Na atualidade, os Clubes de Frevo continuam com a visao de melhor
apresentacdo no figurino, nos aderecos e na orquestra como o foi no surgi-
mento, seguindo as condi¢des financeiras do momento. Dessa forma, as apre-
senta¢des podem variar nos clubes a cada ano. O que vai definir é o patrocinio
que se pode ter. Os clubes, nos desfiles carnavalescos, sempre contam a histd-
ria de alguma pessoa da populagdo, destacando sua honradez seja por um ato,
seja por uma palavra de destaque naquela sociedade.

As Trogas Carnavalescas sdo basicamente o oposto dos clubes: nao
apresentam nenhuma vontade de se mostrar como grupo de elite ou de mo-
delo de nobreza artistica. Como se diz, o que vale é “trogar”, ou seja, brincar,
divertir, sem se preocupar com a performance como um todo. Ndo se ocupam
em impressionar o publico, preferindo uma “vida” debochada e divertida.
Como nos Clubes, as Trogas também homenageiam personalidades do cotidi-
ano, mas se apresentam muito informalmente. Na sua maioria, as trogas mos-
tram simplicidade no figurino, na orquestra e na evolu¢do. Embora algumas
até pudessem competir em pé de igualdade com qualquer clube, preferem
guardar a debochada irreveréncia. Um grupo representativo famoso é a “Ca-
chorro do Homem do Mitdo”. Fundada em 5 de margo de 1910, a histéria da
troga é a seguinte: conta-se que um grupo de amigos voltava do enterro de
um carnavalesco do “Clube Carnavalesco Misto Lenhadores da Boa Vista”,
chamado Severino das Mercés. Saudosos do colega, os amigos pararam numa
esquina e, enquanto se lembravam do colega falecido, avistaram um vendedor
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de midos completamente embriagado, seguido de alguns cachorros. Inevita-
velmente, o homem caiu e desmaiou, e jogado no chao ficou também o tabu-
leiro de miudos. Para surpresa de todos, os cachorros nio comeram os
mitdos e ndo deixaram qualquer um se aproximar. O grupo entdo resolveu
fazer uma trocga que, depois de muita discussao, foi chamada de “O Cachorro
do Homem do Miudo”.

Fig. 1. Entrada da sede da Troga Carnavalesca Mista O Cachorro do Homem do Mitddo.
Acervo: Prefeitura do Recife. Foto: Marilia Banholzer

Vale destacar que, de acordo com Gama (2010), as manifestacoes
simbolicas representam uma intercessdo entre o inconsciente evidente e a
consciéncia ativa. Os simbolos mostram aspectos da realidade, revelando
distintas modalidades do ser.

0 cdo, em algumas narrativas miticas aparece associado a ideia de mor-
te, por conseguinte, de iniciacdo ou recomeco. [...] outro simbolo recor-
rente é o miudo. Mitos relacionados as visceras estdo ligados a poderes
magicos, a morte e ao tempo ciclico. [..] a embriaguez, retratada no
vendedor de miudos, é considerada simbolo de libertacdo, rompimento
com os valores morais. Revela a necessidade de perder os sentidos e
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transgredir o tempo linear, mesmo que por instantes. (GAMA. In: LELIS
e MENEZES, 2010, p. 36.)

Essa citacdo reporta-se também para o que traz Bakhtin em referén-
cia a obra de Rabelais na Idade Média quando cita que “As tripas e os intesti-
nos, sdo o ventre; as entranhas e o seio materno, a vida. Ao mesmo tempo, sdo
as entranhas que engolem e devoram” (BAKHTIN, 2008, p. 140). O velho esta
sendo deixado para tras, surgindo um novo momento. “Assim, na ideia das
tripas, o grotesco amarra num mesmo né indissoltuvel a vida, a morte, o nas-
cimento, as necessidades, o alimento; é o centro da topografia corporal onde o
alto e o baixo sdo permutaveis.” (BAKHTIN, ibid., p. 141.) A vida que é renas-
cida a cada carnaval mostra sempre um recomec¢o possivel com a observancia
das coisas e situagdes mais simples do cotidiano.

Os Blocos Carnavalescos surgiram a partir das serenatas e saraus
promovidos para as mocas de familia da classe média. No momento do desfi-
le, essas mogas eram seguidas pelos pais, irmaos, namorados, maridos e noi-
VoS, para garantir a seguranca. Apresentam uma evolu¢do mais simples, sem
muito movimento e utilizam um frevo mais contido para seu acompanhamen-
to, o chamado frevo de bloco (apresentado a seguir).

Tipos de Frevo

Partituras sido notas. As notas estdo 1a adormecidas.
Uma musica de Bach, 500 anos atras, esta adorme-
cida. Quando uma pessoa toca, ela renasce.

Maestro Formiga

O frevo, regra geral, ¢ uma musica curta que, em alguns casos, pode
ser escrita em uma unica folha. Normalmente, desdobra-se em duas partes
cada uma com 16 compassos e eventualmente chega-se a 24 compassos.

Na introdugao do frevo, que se inicia inalteravelmente por anacruse,
ndo ha uma férma arquitetdnica tnica. A imaginacdo do compositor in-
tervém arbitrariamente, embora submissa a certas constantes compo-
sicionais. Ele utiliza colcheias e semicolcheias como um perdulario,
visando a um unico fim: a movimentagdo da melodia. [...] frequente-
mente, a ritmica se diverte em deslocar tempos fortes e fracos, desarti-
culando a métrica para melhor estimular o passista, como se lhe
quisesse aplicar leves choques elétricos. (OLIVEIRA, 1971, p. 49-50.)
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E assim que define Valdemar de Oliveira, acrescentando que, para se
fazer o frevo de fato, é preciso mais do que tocar as notas no tempo certo.
Para o frevo soar, faz-se imprescindivel a presenca da alma, pois:

Frevo ndo é espetaculo, que nem as Escolas de Samba, mas, participa-
¢do do povo. Se ndo ha povo participante em quantidade e, sobretudo,
em qualidade, que lhe dé corpo e alma, desfilarda um ajuntamento de
virtuosi ou pseudo-virtuosi, ndo frevo. (ibid., p. 56)

Segundo o texto de Oliveira, frevo ndo é para espectador e sim para
participante. E o género que tem sentido se for vivido, “frevido” e ndo obser-
vado. O frevo é a “onda” que contagia, que leva para o inico caminho que para
o frevo existe: a alegria.

Existem trés tipos de frevo: frevo de bloco, frevo cancdo e frevo de
rua. O frevo de bloco estd diretamente ligado aos blocos carnavalescos e é
executado predominantemente por instrumentos de cordas e de sopros (ma-
deiras e metais). E a conhecida orquestra de pau e cordas, normalmente com
can¢des em modo menor, historicamente vinculado a tradicdo boémia e car-
navalesca dos bairros de Sao José e Santo Antdnio, ambos em Recife (VILA
NOVA, 2007). Esse tipo de frevo tem também influéncias do pastoril natalino
e é cantado basicamente pelo grupo de mulheres que se apresentam em desfi-
le.

Possuindo um pouco de semelhanga com o frevo de rua, no que diz
respeito a orquestra que toca de maneira vibrante, o frevo can¢ao é um frevo
que é cantado por um solista, homem ou mulher. Tem a caracteristica de ser
composto em tonalidade maior e possui um acompanhamento de equipamen-
tos eletronicos, como guitarra, teclados, etc. Normalmente, uma multidao
segue os grupos desse tipo de frevo em grandes carros sonoros nos dias de
carnaval.

0 tipo de frevo mais velho nessa histéria é o frevo de rua. Ele é dividi-
do em trés tipos: coqueiro, ventania e abafo. O frevo coqueiro é de dificil exe-
cucdo, apresentando as notas curtas e agudas na pauta, que ultrapassam as
cinco linhas. Faz-se necessério grande destreza dos instrumentistas para que
a musica seja executada de maneira precisa.

O frevo ventania apresenta baixa densidade sonora. Esse tipo de frevo
é mais adequado para ambientes fechados, possuindo também a caracteristi-
ca de ser de dificil execucio, exigindo maior habilidade dos musicos. As notas
raramente ultrapassam a 52 linha do pentagrama e as palhetas (saxofones e
clarinetas) sdo predominantes.

143



Por ultimo, o frevo de abafo. Foi ele que iniciou a histéria dos passis-
tas perante as Bandas Marciais. E o tipo de frevo que tem a caracteristica de
ser instrumental (apesar de o frevo “Vassourinhas” possuir uma letra). E o
frevo que “nasce” orquestrado com todas as partes dos instrumentos que
compdem a grade orquestral. Como dito, o mais tradicional é o “Vassouri-
nhas” do compositor Mathias da Rocha, seguido pelo mais recente “Cabelo de
fogo” do maestro José Nunes. E o frevo que tem o objetivo direto de “abafar”,
ou seja, subjugar a orquestra rival que, porventura, venha ao seu encontro.
Normalmente de execuc¢do mais facil, esse tipo de frevo tem como caracteris-
tica o uso de notas agudas e longas, ser instrumental e ndo se preocupar com
a dindmica e afinagdo nos momentos de encontro com uma orquestra rival.

Cabelo de Fogo - Maestro Nunes

AkoSax 1

AboSax 2

Tomor Sax. 1

Temor5ax 2 M

Baitone Sax. |

Trumpet in B 3

Trogecin B4 |2

Trooshons 1

Tirooshons 2

Tromshons 3

Editoragéo: Erilson Oliveira. Acervo: Casa do Carnaval
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0 Passo na Escola de Frevo Maestro Fernando Borges

Espécie de substantivo coletivo, singular

usado pelo plural,

tdo do gosto da nossa fala brasileira popular.
Mario de Andrade

Passo é a danca com que se danca o frevo. Entretanto, ndo se usa dizer
“dancar o passo” e sim “fazer o passo”.

0 passo surgiu de maneira espontanea e lenta entre os participantes
dos clubes que saiam no Carnaval. Pesquisadores como Aratjo (1996), Dantas
(1991) e Oliveira (1971) concordam que o passo e o frevo surgiram juntos,
um influenciando o outro. Entre estes participantes, encontravam-se os “ca-
poeiras”, também chamados de “brabos” e “valentdes”, que foram os inspira-
dores do passo. Entretanto, vale destacar o que conta Antdonio Nobrega
(2010)2¢ que também associa o surgimento do passo a cultura corporal do
povo pernambucano como um todo. Segundo ele, o pernambucano possui um
arsenal popular muito forte que promove o desdobramento de muitos ritmos
e dangas, como o “Cavalo Marinho”, “Quadrilhas”, “Papangus”, “Boi”, “Maraca-
tu” e tantos outros. Esta variedade faz com que o amante da danca se lance
para descobrir o que de novo acontece para, a partir dai, criar novas formas
de se expressar.

De acordo com Ariano Suassuna??, no inicio do século XX, as bandas
militares estavam diretamente ligadas a situa¢do politica, levando para as
ruas as disputas vividas fora do Carnaval, tendo a frente os “capoeiras” para
garantir a apresentacdo da mesma. Além disso, a proibi¢do da participagdo do
povo s6 aumentava o desejo de se fazer o proibido, de fazer “frever” o sangue:
era o “frevedouro”.

Foi entre a luta e a danga que o passo surgiu. Os “capoeiras” lutavam
até a policia chegar, momento que disfargavam e come¢avam a dangar. O po-
vo era contagiado e saltava, pulava, dava piruetas e pontapés no ar. Era o
passo que surgia e que com o tempo foi absorvendo movimentos do cotidiano
e comecgou a formar uma coreografia.

26 Entrevista concedida a autora.
27 Entrevista gravada em VHS para a Casa do Carnaval em face da comemorag¢do do aniversdrio de
100 anos do Frevo em 2007. Este material foi apenas cedido para consulta e ndo para reproducdo.
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De acordo com Gilson Santana (2007)28, também conhecido como
“Meia-Noite”, o passo pode ser qualquer movimento de corpo. Entretanto, foi
estabelecido um método de aprendizado que, segundo Antdnio Nobrega
(2010), facilitou a difusido do passo. O mérito deste trabalho é dado ao mestre
Nascimento do Passo que separou por similaridade dos principios de cada
movimento. Amazonense de Benjamin Constant, Francisco do Nascimento
Filho nasceu em 28 de dezembro de 1936. Chegou ao Recife clandestino no
Navio Almirante Alexandrino em 1949. Foi engraxate, carregador, dormiu
muitas noites na rua até encontrar um trabalho na casa de um casal de ale-
maes. Com o dinheiro que recebia, conseguiu alugar um quarto numa pensao
atras do Clube Vassourinhas do Recife. La conheceu o frevo de perto e passou
a divulga-lo. Os moradores mais antigos da regido relembram que Nascimen-
to ficava “quase que todos os dias pulando que nem Saci na rua”. Estes pulos e
esforcos renderam ao passo a sistematizacdo da danca.

Mesmo sem ser escolarizado, Nascimento estudava dia e noite cada
movimento que o passo tinha. Percebeu que a espontaneidade, musicalidade
e criatividade do passista se desenvolveriam melhor se este dominasse a téc-
nica corporal especifica da danga, por meio da educagdo, do conhecimento
daquilo que se quer aprender. Assim, em 1973, ele comeg¢ou com a sistemati-
zacdo de trinta passos basicos: lavanca, ritmo, swing de ombros, a onda do
passo, saci-pereré, ponta de pé e calcanhar, trocadilho, pontinha de pé, ponti-
lhando, chutando de frente, chutando de lado, muganga, abre o leque, folha
seca, patinho, cumprimentando, passa-passa em cima, passa-passa em baixo,
base, carrossel, tesourdo, gaveta, pernada, faz que vai mas ndo vai, serrote,
banho de mar pra frente, banho de mar pra tras, guerreiro, rojdo, abre-alas.
Na atualidade, existem mais de duzentos passos.

Mesmo sistematizando o aprendizado, o passo continua com a carac-
teristica de improvisacdo que pode ser percebida nas ruas e nas escolas da
cidade.

No seu surgimento, os passistas iam as ruas com os pés no chao. Des-
sa forma, os pés eram cheios de calos e, no inicio da vida de folido, machucar
os pés era normal. Reinaldo de Oliveira (2010), pesquisador pernambucano,
registra que o verdadeiro passista é aquele que faz o passo “[...] até arrancar o

28 Entrevista concedida a Casa do Carnaval para constar no material que promoveria o frevo como
Patrimonio Imaterial do Brasil. Bailarino que largou o Balé Popular da Cidade do Recife para se
dedicar exclusivamente ao Centro de Educa¢do e Cultura Darué (forga) Malungo (companheiro),
localizado na comunidade carente Chdo de Estrelas - regido ribeirinha que faz divisa entre Recife e
Olinda. O projeto atende aproximadamente 250 criangas e adolescentes entre 3 e 18 anos em sua
maioria negros — cerca de 80% pobres, com altos indices de analfabetismo e violéncia.
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samboco do dedo”, ou seja, até fazer o pé perder o pedago do dedo sem se
importar com o ocorrido. Na atualidade, é comum o uso de um ténis leve,
principalmente por causa da higiene.

.Y

T

1 : 3 | £ by i 11
Fig. 2. “Coice de burro” apresentado por passistas da Escola de Frevo
Maestro Fernando Borges no Marco Zero do Recife.

Acervo: Prefeitura do Recife. Foto: Fernando Silva

A mareca registrada do passista é o riso. Dessa forma, ele nem percebe
o calor forte, menos ainda uma possivel dor fisica. No momento de folia, ele
sente as forcas renovadas. “E como se a gente estivesse nascendo de novo”,
nos conta Patricia, passista do Galo da Madrugada, “O que vale é brincar”.

Para perpetuar essa arte pernambucana, a Escola de Frevo foi implan-
tada em 6 de mar¢o de 1996, com o objetivo de contribuir para a preservagao
da cultura pernambucana. Foi pensada inicialmente para oferecer 400 vagas
direcionadas para alunos da Rede Municipal de Ensino e oficinas de confec¢io
de sombrinhas e mascaras de carnaval. Em 1999, passou a se chamar Escola
Municipal de Frevo Maestro Fernando Borges, mas continua com o mesmo
objetivo.

Em 20 de fevereiro de 2003, foi reinaugurada depois de passar por
uma reforma e hoje é responsavel pela divulgacio e fortalecimento de uma
das maiores expressdes culturais: a danc¢a do frevo, interagindo com a socie-
dade por meio de uma linguagem artistica. Essa institui¢do publica contribui
com a difusdo da cultura, promove a inclusio social e a geracdo de renda. As
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aulas sdo gratuitas e diarias, funcionando durante os trés turnos (manhg,
tarde e noite), atendendo cerca de 400 alunos, dos quais 30 formam a Com-
panhia de Danca?® da Escola. A Escola de Frevo Maestro Fernando Borges
hoje é orientada pelo compromisso de ser cada vez mais democrética, ética e
transparente.

Fig. 3. Passista mirim mostrando uma variagdo do passo — ponta de pé. Ele esta andando.
Escola de Frevo Maestro Fernando Borges.
Foto: Cynthia Schneider

A escola é frequentada por pessoas de diferentes niveis sociais, e a
maioria ainda é da classe menos favorecida. No cotidiano dentro da escola, as
relacdes pessoais ndo mostram diferenca social ou econdomica. Todos traba-
lham com o mesmo propdsito e se ajudam mutuamente. Em conversa com
alguns pais (na maioria maes), o desejo é que os filhos alcancem um caminho
melhor que o deles. As pessoas de baixa renda que frequentam a escola sdo de
diferentes favelas dos arredores. Muitos caminham muitas horas para poder
chegar, fazendo com que as maes de criangas pequenas fiquem esperando do
lado de fora da escola, enquanto os filhos estdo tendo aulas. A comida ofereci-

29 Em 2003, foi criada a Companhia de Dan¢a da Escola de Frevo Maestro Fernando Borges com a
intengdo de formar um grupo que representasse a escola e divulgasse a danga mais caracteristica do
Recife: o passo. O grupo é formado por instrutores e alunos da propria escola. Os alunos que parti-
cipam sdo os mais experientes do grupo, ndo apenas em tempo de casa, mas também em maturida-
de.
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da pela instituicdo é também um dos motivos que levam os pais a insistirem
na presenca do mesmo nas aulas.

Outro dado que vale a pena ressaltar é a cobranga da escola por boas
notas dos alunos no ambiente escolar regular. Em virtude disso, muitos ex-
alunos conseguiram uma formagao na graduacao e obtiveram uma profissdao
em decorréncia da convivéncia na escola.

A escola também trabalha com outros géneros do folguedo pernam-
bucano em outros periodos do ano. Passado o periodo de carnaval, comega o
trabalho com propostas juninas e pastoril natalino. Tudo voltado para o
aprendizado e entendimento da cultura popular local. O aprender da musica e
da dancga da propria terra remete-nos a pensar no que propds Kodaly quando
criou seu método de educagdo musical na Hungria, partindo do conhecimento
e da vivéncia das cancdes folcléricas. Ele propunha a reconstrucao da identi-
dade baseado no principio de:

Desenvolver a musicalidade individual de todo o povo e manter a cultu-
ra musical “natural”, isto é, as fontes de tradicdo oral. A meta de Kodaly
era ensinar o espirito do canto a todas as pessoas, por meio de um efici-
ente programa de alfabetizacdo musical; a ideia era trazer a musica pa-
ra o cotidiano, fazé-la presente nos lares e nas atividades de lazer. O
grande interesse de Kodaly era proporcionar o enriquecimento da vida,
valorizando os aspectos criativos e humanos, pela pratica musical.
(FONTERRADA, 2003, p. 142.)

A Escola de Frevo conclama, de uma forma mais modesta, este trilhar
de manter viva a chama da arte do frevo, por meio do passo, pois nele se reve-
la a preciosidade da histéria, como também da meméria de um povo.

Conclusao

Nao é por modismo ou simples gosto musical que o frevo se mantém
até hoje. Desde o seu surgimento na capital pernambucana, esse género musi-
cal, puramente metropolitano, teve por influéncia a dria, o maxixe, a polca, a
modinha, sendo amalgamado pelo corpo do recifense de maneira que um se
encontra no outro.

Tendo por base orquestral as bandas sinfonicas do final do século XIX,
esse género acompanhou situagdes politicas de muitas épocas, sendo palco
para muitos entraves e embates. Como manifestacdo popular, o frevo con-
quistou espaco privilegiado junto as camadas hegemonicas do Recife por
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meio daqueles que verificavam nele um sinénimo de peculiaridade e brasili-
dade. Por intermédio do cidaddo pouco letrado, o frevo tomou forma, identifi-
cando-se com a comunidade e com ela fazendo um s6 corpo.

Para a permanéncia deste género, musicos, artistas e pesquisadores
dao sua contribuicdo com propriedade e sem distanciamento, pois reconhe-
cem que pertencem a esta musica tanto quanto esta musica pertence ao Reci-
fe e se manifesta como fonte de brasilidade.

0 progresso do frevo em Recife ndo foi por acaso. O calor e o espirito
de guerreiro guardado na vida do recifense serviram de suporte para dar
suporte e promové-lo até hoje. Agregado a isto, veio o ensino nas escolas que
além de favorecer sua divulgagdo, aumenta nos seus alunos o capital cultural.

Academicamente falando, muito precisa ser feito para o frevo poder
ter sustentabilidade. A Escola de Frevo Maestro Fernando Borges, apesar de
todo esforco e sucesso alcangados, necessita apurar o olhar para uma capaci-
tacdo pedagdgica e assim melhorar o que tem sido feito com zelo e profissio-
nalismo por parte dos seus bailarinos instrutores.

“E frevo meu bem!”
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O ENCONTRO DOS SABERES:
ORALIDADE, SABER CIENTIFICO E PRODUCAO
PARTILHADA DO CONHECIMENTO

DOUGLAS GREGORIO MIGUEL30

O presente trabalho apresenta uma problematizacdo do paradigma
moderno do conhecimento, que parte da relagio metddica e racional onde
sujeito e objeto se colocam em posi¢cdes distintas de sujeito cognoscente e do
objeto cognoscivel. A problematizagcdo ocorre no encontro entre o saber raci-
onal, cuja representacdo é a escrita, e o saber da oralidade, que se pauta pela
tradicdo e produz conhecimento pela interagdo, numa experiéncia tnica. A
partir disso, ocorre a produgdo partilhada do conhecimento, na qual escrita e
oralidade participam de um novo estatuto epistemolégico, onde ambos exer-
cem papel de sujeito e objeto ao mesmo tempo. Autores como Gadamer, Ha-
bermas e Ricoeur representam caminhos teéricos deste trabalho, em que a
hermenéutica, a relagio dialégica e a representagdo serdo elementos funda-
mentais para a compreensao do processo de producdo partilhada do conhe-
cimento.

A comunicagdo é uma agdo partilhada, de multiplos sentidos. Assim,
essa partilha ocorre num determinado lugar - um topos - onde habitam dia-

3° Doutorando pela FFLCH-USP, membro do DIVERSITAS - Nucleo de Estudos das Diversidades,
Intolerancias e Conflitos, e do CEDIPP - Centro de Comunicagdo Digital e Pesquisa Partilhada.
Mestre em Ciéncias da Comunicagdo pela ECA-USP e Bacharel em Filosofia pela FFLCH-USP. E-
mail: <dgmsbc@gmail.com>.
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logos, onde o objeto é definido na prépria relacdo que se estabelece com o
mesmo.

O sujeito passa entdo a assumir o papel de interlocutor; diferente,
portanto, da tradicio moderna que o coloca como determinante, passando
assim a ser, concomitantemente, objeto na perspectiva do dialogo.

E neste topos que ocorrem trocas estético-conceituais em comunida-
de; o sujeito-objeto assume papel de interlocutor nesta comunidade, a qual é,
simultaneamente, sujeito.

A busca do conhecimento pode ficar em suspenso na medida em que a
tradicional relacdo sujeito-objeto, que demanda uma sistematizacdo linear da
comparacdo légica de fatores, ignora o referido topos presente naquilo que
este mesmo sujeito classifica como objeto, colocando o topos do sujeito numa
relacdo totalitaria, amplificando este mesmo topos numa tentativa de elaborar
uma leitura do topos objetivado, o que constitui relagdo hierdrquica a qual
pode representar um sufocamento da expressdo de um processo de constru-
¢do de saber.

Este topos ampliado e totalitario do sujeito cognoscente impde-se de
modo agressivo e controlador, resultando numa ilusdo de apropriacdo do
saber. E o que ocorre, por exemplo, quando um determinado processo midia-
tico como a televisdo, apesar de ciente de seu papel de emissor para recepto-
res anonimos, impde-lhes uma castracdo do sujeito e, com ele, do seu tempo e
de sua compreensao.

Topos e topos, daqueles que outrora eram segregados e reaproxima-
dos numa relacdo hierarquica sujeito-objeto, agora se relacionam num ambi-
ente dialogico, onde a verdade pode ser percebida ndo em conclusdes, mas
neste préprio ambiente - conhecimento e reconhecimento. O conviver se
torna mais importante que o classificar, numa relagao hierarquica, da qual
emergem a compreensao e a construgdo do saber compartilhado.

A producio partilhada do conhecimento e o saber oral

A produgdo partilhada do conhecimento representa uma ruptura no
estatuto de conhecimento moderno. Ao invés de ser um agente determinante
do objeto, na producao partilhada do conhecimento, o sujeito coloca-se num
duplo papel. Ao contrario da cldssica proposicdo cartesiana que estabelece
um limite rigido entre o sujeito e o objeto de sua abordagem, o sujeito passa a
ser objeto, e ambos sincronicamente. O procedimento analitico transforma-se
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em procedimento dialégico, e aquele padrdo respaldado pela autoridade do
saber, que também define modelos e procedimentos - a universidade e o sa-
ber nela produzido -, e a relacdo é pautada pela interlocucdo entre os sujei-
tos-objetos em convivéncia comunitaria de partilha produtora do
conhecimento. Aquela busca de um saber unificado, de uma conclusdo mono-
litica, de uma verdade unitaria, caracteristica do pensamento moderno, se
desfaz. Cada interlocutor resguarda o estatuto do saber original e ao mesmo
tempo participa de um novo estatuto marcado pela multiplicidade geradora,
onde as conclusdes ndo necessariamente precisam constituir fundamento
unico do saber, ao contrario, estd ciente da multiplicidade da qual faz parte
sem prejuizo de valor nas suas origens.

O sentido do saber oral ndo consiste em se determinar um fundamen-
to dogmatico a partir do qual a autoridade do saber aplica valoragdes e, por
conseguinte, julgamentos que estabelecem um estatuto de veracidade. O sa-
ber oral se estabelece numa relacdo. Sujeito e interlocutor aplicam sentido
um ao outro.

Num processo social onde logicas distintas se interpdem como se po-
de verificar na coloniza¢ido do Brasil em que as na¢des europeias impuseram
sua légica ao indigena e, posteriormente, ao negro que, obviamente, vinham
de uma cosmologia e concepg¢des logicas dispares, constata-se a acdo de agen-
tes produtores e transmissores de conhecimento calcado na oralidade e de-
tentor da autoridade na perspectiva comunitaria. A esse agente, educador e
mestre de tradi¢des culturais e, portanto, cognitivas, aplica-se a denominacio
Mestre Grid. Sobre isso, falam Lazaneo, Battistella e Bairon:

O saber do Mestre Grido é um nome-sintese de trajetdrias agregadoras,
multiplas, hibridas, mesticas e inovadoras do povo brasileiro. O saber
do Mestre Grid ndo representa uma unidade cultural, ao contrario, ex-
pressa a diversidade de um povo que aprendeu a construir sua identi-
dade com o Outro. O saber do Mestre Grié é um nome que age como
uma metafora de que o “eu” é sempre o resultado do didlogo com o “ou-
tro”, ou melhor, o eu é também o outro. (LAZANEO, BATTISTELLA e
BAIRON, 2015, p. 249.)

Existem peculiaridades do saber oral que traduzem valores que de-
correm de constru¢des que exploram paradigmas distintos da tradi¢ao mo-
derna, que estd na base do saber universitdrio o qual garante respaldo e
estatuto proprios de uma concepcao de cientificidade a qual nem sempre vai
condizer com o saber oral e, portanto, o exclui. A Producdo Partilhada do Co-
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nhecimento busca superar esta exclusdo e estabelecer uma nova relacdo de
construgdo de saber, tal como descrita anteriormente.

Saber oral e escrita

Enquanto a oralidade se constitui numa experiéncia inica entre inter-
locutores e se efetiva mediante um processo que ndo podera ser reproduzido,
que ocorre de forma interativa onde ambos sido sujeito e objeto ao mesmo
tempo, a escrita representa um co6digo convencional predeterminado, cuja
sincronia esta fora de uma relacdo imediata, em que vivéncia e interatividade
entre leitor e escritor carecerao daquela relagdo onde o eu também € o outro.

Neste sentido, o texto escrito como unidade representard um momen-
to unificador entre escritor e leitor, porém, diferente da dial6gica da oralida-
de. Escritor e leitor abdicarao do eu, mas ainda ndo compordo um nds, porque
o texto vai se impor a ambos.

Fechado, o texto escrito assume uma situacdo atemporal na qual a in-
terferéncia do escritor vai até o momento em que o texto é publicado, coloca-
do a disposicdo de um interessado. O porqué desse interesse também é um
fator relevante, pois é diferente da relacdo da oralidade onde o interesse é
mutuo e vivencial - uma necessidade de efetivacdo e troca mutuas que garan-
tem a sobrevivéncia de ambos, enquanto individuos. Na escrita, a interativi-
dade é incapaz de gerar esta fusdo entre eus que ocorre na oralidade. Escritor
e leitor sdo incapazes de realizar esta comunhdo porque ndo ha uma situacao
em que a individualidade possa ser penetrada e reconhecida em sua dindmica
de um vir-a-ser constante.

Ao ler, o individuo situa-se num determinado momento; neste mo-
mento, ele se depara com o registro codificado - que em si ja representa um
filtro racionalizante - de um outro momento no qual o escritor se situou. As-
sim, o eu do escritor nao pode se utilizar de uma mesma linguagem que pode-
ria usar na oralidade, na qual a sensibilidade, acima da convencao codificada
da escrita, reflete uma interagao vivencial.

Ainda, na antiguidade, Socrates ja alertava com relacdo ao perigo que
representa para a constru¢do do conhecimento a imposi¢ao ao leitor de uma
linguagem fechada em seus postulados, e do discurso que dela decorre:

Socrates: O uso da escrita, Fedro, tem um inconveniente que se asseme-

lha a pintura. Também as figuras pintadas tém a atitude de pessoas vi-
vas, mas se alguém as interrogar conservar-se-ao gravemente caladas.
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0 mesmo sucede com os discursos. Falam das coisas como se as conhe-
cessem, mas quando alguém quer informar-se sobre qualquer ponto do
assunto exposto, eles se limitam a repetir sempre a mesma coisa. Uma
vez escrito, um discurso sai a vagar por toda parte, ndo s6 entre os co-
nhecedores, mas também entre os que o ndo entendem, e nunca se po-
de dizer para quem serve e para quem nio serve. Quando é desprezado
ou injustamente censurado, necessita de auxilio do pai, pois nio é capaz
de defender-se nem de se proteger por si. [...]

[..] Tu bem vés que aquele que conhece o justo, o bom e o verdadeiro
ndo ird escrever na agua essas coisas, nem usara um papiro para seme-
ar os seus discursos, pois eles se mostrardo incapazes de ensinar efici-
entemente a verdade.

Fedro: Provavelmente nio fara isso.

Sécrates: Claro que ndo. Naturalmente, semeara nos jardins literarios
apenas por passatempo. Se escrever, serd na inten¢do de acumular para
si mesmo um tesouro de recordac¢des para a velhice, se chegar até 13;
porque os velhos esquecem tudo. Escrevera também para os que cami-
nham na mesma rua com ele, e se alegrara vendo crescer as tenras
plantas. [...] (PLATAO, 1954, p. 255.)

Miguel Léon-Portilla (2003), em seu estudo sobre as expressoes escri-
tas das civiliza¢des pré-colombianas, os cédices3?, analisa alguns casos onde a
cultura oral se encontra com a cultura escrita. Primeiro, fala do caso de um
nativo presente nas missdes jesuiticas incumbido de levar um pao ao padre
diretor de uma missao vizinha, acompanhado de uma carta; no meio do cami-
nho, o indio come o pao; ao receber a carta, o padre pergunta pelo pao e o
indio acusa a carta de mentirosa; tempos depois a situacado se repete, s6 que o
indio tem o cuidado de esconder a carta para que ela “ndo o visse comer o
pao”; chegando na missdo, novamente, o padre pergunta pelo pao e o indio
diz que a carta esta lhe falando de coisas que ela ndo viu; a carta assume, para
o indio a figura de um ser com personalidade. No segundo caso, o autor fala
da reunido de missionarios cristdos com Atahualpa, imperador Inca, a quem a
biblia é apresentada como a portadora da mensagem do unico, verdadeiro e
grandioso Deus. Atahualpa pede para vé-la, a folheia e fala: “- Isto nada me
diz, ndo conversa comigo!” - e joga a biblia no chao; a profanac¢do involuntaria

3 Miguel-Léon Portilla (1926) é um historiador, antropologo e fildsofo mexicano, especialista no
tema da cultura nahuatl, professor da Universidad Nacional Auténoma de Mexico, autor de A Visdo
dos Vencidos, e um de seus temas mais recorrentes trata dos cddices, que eram livros escritos na
América pré-colombiana, em especial, entre os Maias e Astecas. O material usado era um papel
produzido a partir da casca de arvores. Havia escribas dedicados a confec¢do dos cddices que com-
punham uma delgada tira de papel retangular, grafados em caracteres hieroglificos. Ja os Incas
desconheciam os codices, adotavam uma outra forma de registro, os quipus, conjuntos de corddes
de 13 onde a disposi¢do de vérios nos determinava a codificacdo da mensagem.
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foi pretexto para o ataque das tropas de Pizarro. O terceiro caso mostra um
lider indigena que conhecia os c6dices que se deparou com um espanhol len-
do um livro, e ficou surpreso ao saber que os espanhdis também tinham uma
ferramenta de comunica¢do como a deles (cédices). Pediu para olhar e verifi-
cou se tratar de um tipo de escrita completamente diferente da qual conhecia;
nada entendeu, porém, ndo discordou de que aquilo se referia, realmente, a
um livro.

Observando estes casos, podemos definir o ser humano como um ser
que fala, todavia, ndo como um ser que escreve. 0 homem convive com a es-
crita ha cerca de seis mil anos, enquanto sua existéncia remonta de 30 a 50
mil anos. Walter Ong (1996)32 fala que palavras ndo possuem presenga visual,
apesar de, na maioria, serem representacdes de objetos visuais. Povos que
vivenciam uma cultura oral primdria (aquela que desconhece qualquer tipo
de escrita) consideram as palavras com potencialidade magica: percepgao,
ainda que inconsciente da palavra falada, proferida, portanto, dotada de po-
der. Palavras ndo tém sede, rastro ou trajetdria, sdo ocorréncias, eventos (p.
42); a palavra escrita ndo é associada a magia, pois sdo simbolos, mas nado
acoes (p. 43).

Kopenawa e Bruce33 (2015) trataram diretamente do problema da
transmissdo do pensamento de uma cultura oral para uma cultura escrita.
Kopenawa é um xama Yanomami e, no didlogo com Bruce Albert, percebe-se
questdes levantadas anteriormente por Walter Ong (1996). Inicialmente, em
entrevista gravada (na época ainda ndo existia tecnologia digital, portanto,
foram usadas fitas magnéticas), o xama lhe diz:

Se lhe perguntarem: “como vocé aprendeu essas coisas?”, vocé respon-
derd: “morei muito tempo na casa dos Yanomami, comendo sua comida.
Foi assim que aos poucos sua lingua pegou em mim. Entao, eles me con-
fiaram suas palavras, porque lhes doi o fato de os brancos serem tdo ig-
norantes a seu respeito.” (KOPENAWA e BRUCE, 2015, p. 65.)

32 Walter Ong (1912-2003) foi um padre jesuita norte-americano, intelectual internacionalmente
reconhecido pelos estudos sobre a relacdo entre oralidade e escrita.

33 Davi Kopenawa ¢ um xama nascido na regido amazdénica em 1956, pertencente a etnia Yanomami,
amigo de Bruce Albert (1952) antropélogo marroquino, doutorado pela Universidade Paris X, diretor
do Institut de Recherche pour le Développement (IRD) de Paris. A parceria entre ambos iniciada na
década de 1970 gerou a ong CCPY - Comissdo Pro-Yanomami, que defende os direitos territoriais e
culturais desta etnia. A parceria entre ambos também deu origem ao livro A Queda do Céu, langado
em 2015, que reune toda uma vasta compilagdo de estudos, depoimentos e entrevistas protagoniza-
das por Kopenawa e compiladas por Albert ao longo de décadas de convivéncia.
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Noutro trecho, ainda, Kopenawa diz:

Depois, quando essas fitas em que a sombra das minhas palavras esta
presa ficarem imprestaveis, nao as jogue fora. Vocé s6 vai poder quei-
ma-las quando forem muito velhas e minhas falas tiverem ja ha muito
tempo sido tornadas desenhos que os brancos podem olhar. I naha ta?
Esta bem? (KOPENAWA e BRUCE, 2015, p. 64.)

A fala do xama deixa bem claro que sua relacdo com as palavras é bem
diferente da relacdo do branco com as palavras. Para o xam3, elas represen-
tam algo de sagrado, e seu sentido muito mais profundo que uma convencio
codificada.

E o xama ainda faz uma comparacgdo, um paralelo entre a escrita e a
palavra viva dos Yanomami, na busca de demonstrar a radical distin¢do entre
ambas e a dificuldade que ele enxerga de dizer o que quer que os brancos
saibam pela intermediacdo da escrita:

Eu ndo tenho velhos livros como eles, nos quais estdo desenhadas as
historias de seus antepassados. As palavras dos Xapiri34 estdo gravadas
no meu pensamento, no mais fundo de mim. Sio palavras de Omama35,
Sdo muito antigas, mas os xamds as renovam o tempo todo. Desde sem-
pre elas vem (sic) protegendo a floresta e seus habitantes. (KOPENAWA
e BRUCE, 2015, p. 65.)

As palavras de um Yanomami ndo podem ser destruidas pela dgua e
pelo fogo. Os Yanomami ndo precisam da escrita para alimentar a memoria.
Voltam a ser palavras novas sempre que os espiritos de seus antepassados
vém dangar para um novo xam3, que é, principalmente, o guardido da sabe-
doria, do conhecimento oral. J4 o branco sem a escrita perde seu rumo, enche-
se de esquecimento e fica ignorante.

Eu ndo aprendi a pensar as coisas da floresta fixando os olhos em peles
de papel. Via-as, de verdade, bebendo o sopro da vida de meus antigos
com o pé de Yakoana3¢ que me deram. Foi desse modo que me transmi-
tiram também o sopro dos espiritos que agora multiplicam minhas pa-
lavras e estendem meus pensamentos em todas as diregdes.
(KOPENAWA e BRUCE, 2015, p. 76.)

34 Xapiri - espiritos. Normalmente dos antepassados, mas também podem representar entidades
elementares do ambiente com o qual os Yanomami interagem e vivem.

35> Omama - divindade superior Yanomami, responsavel pela criagdo do universo, que representa seu
logos efetivador da existéncia na natureza.

3¢ Yakoana é um pd que provoca efeitos alucindgenos ao ser aspirado; utilizado ritualisticamente
pelos Yanomami.
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A oralidade ocorre em contextos informais, enquanto a escrita é ad-
quirida institucionalmente na escola. A oralidade é contextualizada, ao passo
que a escrita é descontextualizada. A relacdo entre as duas nao é 6bvia, nem
linear, mas se manifesta no continuum que ha entre ambas. Uma e outra sdo
modos de representacao, refletem a organiza¢do social na complexidade de
suas relagdes que organizam a mente. A oralidade é uma pratica social ine-
rente ao humano, logo, quaisquer que sejam as opgdes tecnoldgicas, ela ja-
mais podera ser substituida em sua plenitude.

Gadamer, Ricoeur e Habermas

Gadamer, Ricoeur e Habermas representam trés contribuicdes a par-
tir das quais poderemos ampliar a compreensao sobre o processo de Produ-
¢do Partilhada do Conhecimento, que ndo difere de outros processos de
constru¢do de conhecimento no tocante ao fato de que a interatividade dos
agentes envolvidos implica, necessariamente, numa situacao dialégica e com
fins especificos na qual sujeitos cognoscentes aplicam sentido um ao outro,
como ja dito anteriormente.

Assim, ocorre a necessidade da compreensio do processo hermenéu-
tico, pois a Produgdo Partilhada do Conhecimento trabalha com o encontro de
culturas distintas, nas quais conceitos como verdade e conhecimento podem
ndo representar aos sujeitos envolvidos o mesmo significado.

A ciéncia racional, tal como se faz presente na metodologia cientifica
com a qual o saber universitario opera, busca dentro da tradicdo que se de-
senvolveu a partir de Descartes a unidade e a universalidade.

No entanto, houve ao longo do século XX criticas que enxergaram um
problema no paradigma cartesiano, cuja caracteristica era buscar o funda-
mento do saber na instancia metafisica de modo rigorosamente metddico,
garantido pela perspectiva matematica como fundamento ultimo. Entre estas,
uma das mais relevantes foi a de Gadamer3’. Para ele, a pretensdo da moder-
nidade em se estabelecer uma doutrina metddica que representasse a legiti-
macao do entendimento do processo de compreensdo universalizando a
verdade esbarrava na questdo da hermenéutica. A teologia e o jurismo sem-
pre tiveram uma hermenéutica prépria, e seus canones constantemente se

37 Hans-Georg Gadamer (1900-2002), filésofo alemdo notabilizado pelos estudos no campo da her-
menéutica, exerceu influéncia sobre Gianni Vattimo e trabalhou com Heidegger. Sua principal obra
¢é Verdade e Método (1960).
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flexibilizaram em conformidade com as circunstancias, situa¢cdes e momentos,
rompendo assim com os limites que, porventura, os conceitos estabelecidos
pela ciéncia moderna pudessem oferecer.

A compreensdo também ndo pode ser entendida simplesmente como
algo circunscrito a um processo humano, circunstancial e pragmatico. A com-
preensdo também é um problema cientifico que pode ser verificado na medi-
da em que se percebe a pretensio moderna de um método unificador que se
desfaz diante de uma pratica cientifica, a qual busca ndo uma verdade, mas
verdades que se legitimam ndo por um método, mas pela propria experiéncia
da verdade em si, escapando assim do pretenso “monopdlio” metddico. Diz
Gadamer:

As pesquisas a serem apresentadas vinculam-se a essa resisténcia que
vem se afirmando, no 4mbito da moderna ciéncia, contra a reivindica-
¢do universal da metodologia cientifica. Seu propdsito é o de procurar
por toda parte a experiéncia da verdade, que ultrapassa o campo da
metodologia cientifica, e indagar de sua prépria legitimacdo, onde quer
que a encontre. (GADAMER, 1997, p. 32.)

No processo de Produgdo Partilhada do Conhecimento, na medida em
que a comunicacdo entre sujeitos-objetos representa uma apropriacdo de
sentidos e percepg¢des, uma amalgama que ndo atenta contra a singularidade
e individualidade, e ao mesmo tempo compde aquele todo circunstancial, é
que o saber cientifico que emana da instituicdo universitaria estabelece esta
comunicacdo com os varios saberes, entre eles o saber da oralidade. A partir
dai, ndo fica dificil entender que a producio partilhada do conhecimento é um
processo e ndo um fim; em outras palavras, as conclusdes que os interlocuto-
res podem auferir ndo necessariamente precisam ser as mesmas e seguirem
0s mesmos estatutos de construgdo, muito menos se unificar para atender a
uma exigéncia cientifica metoédica. O processo é a resposta, é ele que legitima
o sentido e a apropriacao de verdades.

Gadamer vai além dessas proposi¢des. Ele ndo se limita a propor o
rompimento de limites da ciéncia metédica. Ele fala da compreensdo como
consciéncia de uma situagdo hermenéutica (1997, p. 451), e, a partir desse
mesmo conceito de situagdo ele fala em horizontes (1997, p. 452), e possuir
um horizonte significa ndo se limitar ao seu entorno. Essa situacdo permite
questionar a tradicdo, rompendo assim com padrdes e preconceitos, colocan-
do-se de modo aberto a tudo o que possa se encaixar neste mesmo horizonte.
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Nesse sentido, parece ser uma exigéncia hermenéutica justificada o fato
de termos que nos colocar no lugar do outro para poder entendé-lo
(sic). S6 teremos de indagar entdo se este lema ndo se torna devedor
precisamente da compreensdo que nos é exigida. Ocorre como no dia-
logo que mantemos com alguém com o Unico propoésito de chegar a co-
nhecé-lo (sic), isto é, de termos uma ideia (sic) de sua posicdo e
horizonte. (GADAMER, 1997, p. 453.)

Pode-se perceber nesta fala de Gadamer a esséncia do processo de
produgdo partilhada do conhecimento, este didlogo em que o outro deixa de
ser objeto, para ser sujeito e vice-versa. Nesta relacdo, o conhecimento o qual
cada um dos sujeitos envolvidos carrega é colocado em prova, uma vez que
um horizonte possui uma historicidade - ele remonta situacées passadas - e
isso inevitavelmente leva a preconceitos desenvolvidos por estes mesmos
sujeitos. Nao se trata de tornar presentes situa¢des passadas numa tentativa
de se construir um horizonte presente, nem de se apropriar de horizontes do
passado, mas a compreensdo vai consistir numa fusdo destes horizontes da-
dos na situacdo em que se efetiva a interatividade entre os sujeitos na produ-
¢do partilhada do conhecimento.

Neste ponto, Gadamer contribui na medida em que sua hermenéutica
diz que um horizonte nao se sobrepde ao outro, todavia, adquirirdo sentido
de compreensio na sua fusido, ndo havendo, portanto, horizontes histéricos a
serem resgatados:

Antes, compreender é sempre o processo de compreensao desses hori-
zontes presumivelmente dados por si mesmos. N6s conhecemos a forg¢a
dessa fusdo sobretudo de tempos mais antigos e de sua relacdo para
consigo mesmos e com suas origens. A fusdo se da constantemente na
vigéncia da tradi¢do, pois nela o velho e 0 novo crescem sempre juntos
para uma validez vital, sem que um ou outro cheguem a se destacar ex-
plicitamente de si mesmos. (GADAMER, 1997, p. 456.)

O presente trabalho tem como um de seus principais aspectos traba-
lhar o encontro da linguagem oral com a linguagem escrita, ou seja, trabalhar
com o encontro entre horizontes e desenvolver, a partir dai, a compreensao.
Nao é simplesmente achar um caminho para penetrar no interior do outro,
almejando uma suposta compreensdo, mas, sim, uma participacdo imediata
de um no outro. A compreensao é, antes de mais nada, um acordo entre as
partes que se circunscreve a uma determinada situacdo. Logo, o que falta
entdo para dar sentido a esta compreensio é uma linguagem que torne isso
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possivel, o entendimento entre os sujeitos e destes sobre o objeto cognosci-
vel.

A linguagem é o elemento que vai representar a mediacdo entre estes
sujeitos. Nao se trata de traduzir, porque a respeito daquilo sobre o qual ha
acordo de compreensdo € sobre o qual se fala, e, uma vez que a linguagem é
comum aos envolvidos, ndo ha necessidade, sequer possibilidade, de que uma
pratica de tradugdo se estabeleca. A hermenéutica trata do acordo de com-
preensdo e da linguagem que permite ocorrer no processo vivencial compar-
tilhado, no compreender textos. E, entdo, este texto nio é, necessariamente, o
texto escrito, contudo, podera lancar mao da linguagem hipermidiatica que
representara esta media¢do. A hipermidia nio constitui um caminho dnico
para a compreensdo, porém, com seus multiplos e variados recursos que
transcendem tanto a palavra falada como a palavra escrita, ao abrir a possibi-
lidade de se operar em multiplas sensibilidades que permitem a interacdo e
um uso diversificado dos sentidos da percep¢do, com a vantagem de tornar
isso acessivel ao outro com o qual interajo, o que faz dela - a hipermidia -
uma ferramenta privilegiada no processo de producido partilhada do conhe-
cimento.

Um outro pensador que apresenta questoes que servirdo de impor-
tante base a este trabalho é Habermas38. Em Conhecimento e Interesse (2014),
referido autor vai falar da relagdo que ocorre entre hermenéutica e linguagem
na construgdo dialégica do sentido. Aqui, a relagdo dialégica que ocorre entre
sujeitos adquire sentido na dimensdo que transcende a linguagem, recaindo
no contexto da vida e das agdes. A acdo comunicativa que daf decorre estabe-
lece uma relacdo epistemoldgica a qual, apesar de ndo encontrar uma identi-
dade conceitual na conceituagdo que decorre da linguagem convencional,
encontra mediacdo entre sujeitos a partir do momento em que o contexto e a
disposicdo dos significados ocorrem nas ag¢des, que se inserem na experiéncia
vital, portanto, histérica. O sentido surgirdA do momento, da circunstancia
interativa que vai constituir justamente o elo de ligacdo entre os sujeitos -
produgdo do conhecimento. Como dito anteriormente, na produgdo partilha-
da do conhecimento, os sujeitos interativos se relacionam na medida em que
constituem, ao mesmo tempo, sujeito e objeto. Assim, compreende-se esta
acdo comunicativa descrita por Habermas que ocorre pela relacdo entre agao,
vida e historia no sentido que surge entre sujeitos comunicativos.

38 Jiirgen Habermas - filésofo e socidlogo alemdo nascido em 1929, foi um dos maiores expoentes da
Escola de Frankfurt, tendo sido assistente de Theodor Adorno. Entre suas obras estdo O Discurso
Filoséfico da Modernidade e A Teoria da A¢do Comunicativa, esta ultima trata de seu principal tema.
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A acdo comunicativa que tem a forma da interagido que se da na base de
expectativas de comportamento reciproco, “ndo surge da intencdo da
comunica¢do”, mas “a relacdo da a¢do espiritual que se expressa nela
dessa maneira é regular e permite suposi¢cdes provaveis sobre este”3°.
A interagao simbolicamente mediada é tanto uma forma de representa-
¢do quanto de comunicagdo linguistica; parece haver significacdes que
podem ser transpostas de um médium a outro. Essa convertibilidade do
sentido de proposi¢coes em a¢des e de agcdes em proposicdes permite as
interpretacgoes reciprocas. (HABERMAS, 2014, p. 260.)

Nao se tem uma linguagem convencional regida por regras gramati-
cais que visam a universalizagdo dos conceitos e, portanto, dos sentidos. O
uso de uma linguagem assim posta ndo esta no escopo do estatuto epistemo-
l6gico da produgdo partilhada do conhecimento na medida em que ela se co-
loca alheia as circunstancias interativas nas quais as experiéncias vitais dos
sujeitos-objetos vdo construir sentidos. E neste ponto que a abordagem de
culturas de tradicdo oral vai representar o ponto a partir do qual o saber tal
qual o rigor da ciéncia racional deixa de ser o estatuto epistemologico impe-
rativo, mas a proépria interatividade em si é a mediagdo a partir da qual o sen-
tido e o significado sdo construidos, ndo necessariamente estabelecendo um
acordo de unificacdo entre estes mesmos sujeitos no tocante a possibilidade
de uma unificagdo; no entanto, esta mesma inter-relacao vai se tornar condi-
¢do sem a qual o sentido ndo se pode estabelecer, ressalvando que se conside-
ra o sentido aqui na experiéncia circunstancial proépria, e ndo num registro
perene que visa estabelecer convengdes e universalizagdes ou, ainda, unifica-
coes.

Os nexos simbolicos aos quais se dirige a compreensdo hermenéutica
ndo se deixam reduzir aos componentes de uma linguagem pura, inte-
gralmente definida pelas regras metalinguisticas de constitui¢do. Por
isso, sua interpretacdo nio pode assumir a forma de uma reconstrugio
analiticamente cogente, recorrendo-se a aplicagdo de regras universais
- nem é possivel medi-la por um tal standard. (HABERMAS, 2014, p.
271))

0 que pode unificar as a¢des de tais sujeitos-objetos que de forma
partilhada, produzem conhecimento? Ambos mantém uma autonomia no que
diz respeito ao estatuto epistemolégico que paira sobre a linguagem original
de cada um, e isso ndo se altera na medida em que interagem por metalingua-
gem, a qual apenas tem por fun¢ao proporcionar a compreensibilidade dos

39 Apud Dilthey: Gesammelte Schriften, v. 7, p. 206.
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sentidos que ndo necessariamente sdo os mesmos entre as partes. Hd uma
lacuna a ser preenchida, e o que a preenche é o interesse de conhecimento.

As ciéncias hermenéuticas estdo imersas nas intera¢cdes mediadas pela
linguagem corrente da mesma maneira que as ciéncias empirico-
analiticas em relacdo ao circulo de fung¢des instrumental. Ambas se dei-
xam conduzir por interesses de conhecimento que se enraizam nos con-
textos da vida da acdo comunicativa instrumental. [..] O procedimento
hermenéutico se destina, de acordo com sua estrutura, a garantir, no in-
terior das tradi¢cdes culturais, uma possivel compreensio de si por par-
te de individuos e grupos, a qual orienta a agdo e uma compreensao
reciproca do diferente em relacdo a outros individuos e outros grupos.
(HABERMAS, 2014, p. 275.)

A contribuicdo de Paul Ricceur para esta pesquisa envolve alguns
conceitos que serdo fundamentais na compreensdo do processo da Producio
Partilhada do Conhecimento, como as relagdes entre memoria e representa-
¢do e entre o individual e o coletivo.

A narragdo pura e simples de um fato nao pode ser confundida com a
compreensdo deste fato, ainda que os interlocutores estejam em sincronia
quanto ao que é descrito. A narratividade por si s6 ndo tem funcio explicativa
e, por isso, ndo proporciona compreensao.

Aquilo que é cognoscivel é factual. Assim, surge uma questio: seria a
histdria o repositério do conhecimento? Partindo-se deste principio - de que
o conhecimento pode ser compartimentalizado num determinado locus que,
neste caso, vem a ser a memoria histérica, como que a perspectiva racional, a
qual muitas vezes utiliza uma histéria linear e cumulativa de fatos como nar-
rativa, poderia conter a perspectiva do conhecimento oral, que é dindmico, se
efetiva na relagdo entre sujeitos-objetos e, portanto, se coloca acima de cate-
gorias de tempo e espago tal como a racionalidade as concebe?

De que modo esta mesma relacdo interativa oral poderia interagir, as-
sim como entre sujeitos-objetos, com um veiculo por meio do qual essa inte-
ratividade fosse ampliada? Seria a hipermidia este modo?

Ricceur fornece uma pista de como o conhecimento racional tal como
tradicionalmente o concebemos - metddico, sistematico, almejando respostas
Unicas e universais - pode ser renovado pelos recursos da semidtica e da
linguistica, que necessariamente vai envolver a hermenéutica no que diz res-
peito a sua representacdo, ainda que abarcando perspectivas tradicionais,
como é a oralidade, entre outras:
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[..] antes do desenvolvimento da narratologia na esfera da linguistica e
da semiotica, a narrativa é tida como uma forma primitiva de discurso,
ao mesmo tempo muito ligada a tradicdo, a lenda, ao folclore e final-
mente ao mito, e muito pouco elaborada [...]. (RICOEUR, 2007, p. 251.)

Ricceur afirma que um processo historiografico desenvolvido dentro
da racionalidade ndo somente sera insuficiente para a compreensao da Pro-
dugao Partilhada do Conhecimento, como também apresenta regras e cano-
nes que implicam numa epistemologia que parte da hierarquizacdo de
perspectivas, ignorando os valores antropoldgicos e os processos interativos,
perspectiva esta que, portanto, precisa ser superada.

Uma representacdo mental ndo necessariamente encontra eco na re-
presentacdo linguistica, pois enquanto esta é convencional e impde regras
para que haja compreensdo mutua entre os individuos que compartilham de
determinada linguagem, a representacdo mental envolve outros elementos
que lhe dao significado, tais como a correlagdo emocional entre os interlocu-
tores. Entretanto, esta representacdo mental é mais ampla que isso. Ela se
encontra no limiar entre o individual e o coletivo, entre o percebido e o com-
preendido, entre o racionalizado e o vivenciado, entre o momento e o além do
tempo.

A lingua nao tem relacdo com a realidade, mas o discurso sim. Diz
Ricceur:

O discurso opde-se a lingua que nio tem relacdo com a realidade reme-
tendo as palavras para outras palavras na roda sem fim (sic) do dicio-
ndrio; apenas o discurso, diziamos nés, visa as coisas, se aplica a
realidade, exprime o mundo. (RICOEUR, 1991, p. 121.)

Ricceur a partir disso vai estabelecer que a hermenéutica ndo pode
ignorar a relacdo daquilo que é falado, com aquilo que é escrito.

As representagdes mentais na constituicdo do conhecimento estio
necessariamente ligadas a interatividade dos interlocutores e com o tempo:
acontecem num momento Unico, e jamais vao se repetir, ainda que os interlo-
cutores retomem 0s mesmos temas noutros momentos. Para com a escrita,
ocorrem algumas diferencas. Enquanto no processo oral o conhecimento
nunca sera individualizado, mas produzido por, no minimo, dois interlocuto-
res, na escrita, ocorre uma individualizacdo do mesmo.

No texto escrito, o autor do mesmo vai lhe aplicar caracteristicas pes-
soais e, portanto, individuais. Assim, aquilo o que seria um ideal desejavel de
descricao da realidade isenta de opgdes, ou seja, uma retratacao “neutra”, o
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autor do texto vai se apropriar da realidade aplicando-lhe um sentido que
parte de suas escolhas. No entanto, ha o estilo, que é aquilo que permite usar
uma estratégia de abordagem da realidade e de fatos presentes no texto es-
crito. Dessarte, um caminho a se confirmar na pratica da producio de conhe-
cimento desde a leitura do texto escrito é de uma ordem distinta da
interatividade oral. Enquanto esta ultima é essencialmente temporal - est3,
inevitavelmente, ligada ao momento em que os sujeitos envolvidos interagem
-, a linguagem escrita interage sim com seu leitor, todavia, de modo atempo-
ral e individualizada. Cada um que ler o texto vai absorvé-lo gerando uma
nova significacdo para o mesmo.

Esta emancipacdo em relagdo ao autor encontra o seu paralelo do lado
daquele que recebe o texto. Diferentemente da situagdo dialogal, em
que o frente a frente é determinado pela proépria situagdo de discurso, o
discurso escrito chama a si um publico que se estende virtualmente a
quem quer que saiba ler. E aqui que a escrita encontra o seu efeito mais
consideravel: a emancipacio da coisa escrita em relacdo a condicio dia-
logal do discurso; dai resulta que a relagdo entre escrever e ler ja nio
seja um caso particular da relacdo entre falar e ouvir. (RICOEUR 1991,
p-119))

Enfim, os autores supracitados - Gadamer, Habermas e Ricceur - ofe-
recem a esta pesquisa contribuicdes que, consistentemente, fornecem as ba-
ses do entendimento dos fundamentos epistemoldgicos e hermenéuticos do
processo de Produgdo Partilhada do Conhecimento.
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A COMPREENSAO DE QUESTOES E CONTEXTO
HISTORICO-CULTURAL A PARTIR DE UMA
TRAJETORIA INTELECTUAL INDIVIDUAL

MARCEL MENDES40

MARIANA MATOS OLIVEIRA4!

O presente artigo tem como objetivo tratar da compreensio de ques-
toes e contexto historico-cultural a partir de uma andlise da trajetéria intelec-
tual individual, a qual pretende ser identificada aqui como “biografia
histérica” ou “biografia cultural”. Com efeito, a partir das influéncias e ten-
déncias disseminadas pela Ecole des Annales, que abriu novos caminhos, te-
mas e abordagens, o género da biografia ndo desfrutava de maior prestigio
entre os historiadores que, por aversio ao positivismo, questionavam a vali-
dade da histéria centrada nos “grandes homens” ou nos “grandes aconteci-
mentos”, de natureza descritiva, pouco explicativa e nada critica. Segundo
autores que serdo aqui referenciados, nas ultimas décadas os estudos biogra-
ficos tém retomado prestigio entre os historiadores, alguns deles recomen-
dam que o género biografico transcenda aquilo que é evidente nos eventos
politicos, para mostrar o que esta por tras das acdes e dos homens que os
protagonizaram.

40 Doutor em Ciéncias Histdria Social (USP-2005), Mestre em Educagdo, Arte e Historia da Cultura
(Mackenzie-1999). Diretor do Centro de Educacdo, Filosofia e Teologia (CEFT) da Universidade
Presbiteriana Mackenzie. E-Mail: marcel. mendes@mackenzie.br.

4 Graduada em Direito pela Faculdade de Direito Ipatinga e Pds-graduada em Direito Ambiental e
Urbanistico pela Universidade Anhanguera-UNIDERP, mestranda em Educagdo, Arte e Historia da
Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie, sendo orientada pelo Prof. Dr. Marcel Mendes.
Advogada [Licenciada] da OAB/SP. E-Mail: marianamatosadv@gmail.com.
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Entendendo-se que a biografia se renovou, aufere legitimidade, esta
aberta para os fatos e o acaso, bem como as implica¢des cronoldgicas, cujo
objetivo seja recuperar as questdes e as tramas sociais vividas em um deter-
minado contexto histérico-cultural a partir de um destino particular, toman-
do uma trajetéria intelectual individual como um importante ponto de
partida para compreensdo do contexto histérico. Este trabalho se destina a
assentar a moldura da “biografia histérica” ou “biografia cultural”, buscando
ainda avaliar as reciprocas influéncias na relagdo entre o individuo e o con-
texto historico.

Fundamentacio tedrica

Inicialmente, busca-se tratar aqui a trajetdria intelectual individual,
identificando-a como categoria, isto é, como uma “biografia histérica”4? ou
“biografia cultural”, e assim escapar do estigma que paira sobre o género bio-
grafico.

O conceito de trajetdria sera utilizado a partir da definicio de Bourdi-
eu. Para este, a trajetoria é:

[..] um caminho, uma estrada, uma carreira, com suas encruzilhadas
(Hércules entre o vicio e a virtude), seus ardis, até mesmo suas embos-
cadas (Jules Romains fala das sucessivas “emboscadas dos concursos e
dos exames”), um trajeto, uma corrida, um cursus, uma passagem, uma
viagem, um percurso orientado, um deslocamento linear, unidirecional
(a “mobilidade”), que tem um comego (“uma estreia na vida”), etapas e
um fim, no duplo sentido, de término e de finalidade (BORDIEU, 2006,
p. 183).

O termo intelectual, por sua vez, sera tratado a partir da defini¢io de
Jean Francois Sirinelli, que entende que um intelectual “gestado” a partir dos
ideais difundidos em sua gera¢do é capaz de extrair de sua gestacdo uma
abordagem genética e de seus primeiros anos uma memadria coletiva, isto é, o
inato e adquirido. Nao podendo ser reduzidos a simples assimilacdo desses a
um grupo de pressdo (SIRINELLI, 2003, p.255).

Com efeito, a partir das influéncias e tendéncias disseminadas pela
Ecole des Annales, que abriu novos caminhos, novos temas e novas aborda-
gens, o género da biografia ndo desfrutava de maior prestigio entre os histo-
riadores que, por aversio ao positivismo, questionavam a validade da histéria

4 Trazida por Levillain como consagrada a um protagonista (LEVILLAIN, 2003, p. 152).

171



centrada nos “grandes homens” ou nos “grandes acontecimentos”, de nature-
za descritiva, pouco explicativa e nada critica. Havia aqui uma distin¢ao entre
as biografias ao vincular a biografia a Histéria (LEVILLAIN, 2003, p. 148).

Michel Certeau afirma que ser capaz de ligar as ideias aos lugares é
um papel importante do historiador (Certeau, 1975, p. 65), analisando com
olhar cuidadoso e encontrando no material disponivel para a pesquisa um
método pertinente que possa leva-lo ao cerne da questdo proposta. Para Cer-
teau, tanto para a Histdéria como para “qualquer outra coisa”, uma pratica sem
teoria, recai “dogmatismo de valores eternos ou na apologia de um intempo-
ral”. Entendendo que a pesquisa histérica, como um trabalho ainda que limi-
tado, possa ser capaz de levar a compreender a relacdo de um lugar social, de
praticas cientificas e a construcdo de um texto, ou seja, a construgio da escri-
ta (Certeau, 1975, p.66). Nesse sentido, podemos afirmar que a pratica do
historiador se concentra em transformar um objeto em histérico, que nao
sendo devidamente analisado dentro de um contexto, possivelmente nao
poderia ser considerado valido. Para tanto, segundo Certeau, o processo deve
observar regras ja estabelecidas pela academia, para s6 entdo trazer seu obje-
to do campo cultural para o histérico.

Nas ultimas décadas, “os estudos biograficos tém recuperado seu
prestigio entre os historiadores” (AVELAR, 2007, p. 45). A alternativa valida-
da por Michel Foucault, por exemplo, recomenda que a trajetéria histérica do
biografado nao deve ser interpretada como um fim em si mesmo, mas, antes,
em relacdo ao meio que colaborou para a sua construgdo (FOUCAULT, apud
MENDES, s.d, p.1). Outros autores recomendam que o género biografico
transcenda aquilo que é evidente nos eventos politicos, para mostrar o que
estd por tras das acdes e dos homens que os protagonizaram. Dever-se-ia,
portanto, tangenciar a dimensdo das “paixdes que movem a alma, as quais
nao sdo facilmente discernidas pela maioria das pessoas, bem como desvelar
os segredos de uma aparente virtude e de um vicio escondido e ignorado.”
(GENTILIL; CERRI, 1988, p.63).

Em seu artigo A retomada da biografia histérica: problemas e perspec-
tivas, o historiador Alexandre de Sa Avelar (2007) afirma que “a biografia
renovou-se, ganhou legitimidade, abriu-se para os fatos, para o acaso e para
os encadeamentos cronolégicos” (p. 49). Segundo esse autor, “o objetivo é
recuperar as tramas sociais e as multiplicidades temporais a partir de um
destino particular” (ibidem). E o que diz também Philippe Levillain, quando
afirma que esse tipo de biografia pode também revelar constantes, indicar
diferencas, captar a realidade dos problemas sociais por meio do concreto de
uma vida (LEVILLAIN, 2003, p.175). Remetendo ao pensamento de Carlo Gin-
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zburg e, portanto, tangenciando o territério da micro-histéria, o autor acres-
centa: “Essa ‘reconstrucao do vivido’ é a ponte para a apreensao da complexi-
dade das relagdes sociais imersas na construcdo de uma biografia” (AVELAR,
2007, p.49).

Ainda no tocante as caracteristicas de uma biografia nao linear, de
trajetdria ndo pré-determinada, e que escape ao padrio de selecionar “gran-
des personagens”, as chamadas “novas biografias” tendem as ver como mar-
cos representativos de tendéncias estruturantes de cada época”, e se
interessam muito mais pelas relacdes entre o individuo e o contexto histérico
em uma perspectiva de avaliar as reciprocas influéncias. Nesse sentido:

[...] ha estudos que defendem o primado do individuo sobre o contexto,
sob a alegacdo de que um mesmo contexto é gerador de diversos indi-
viduos peculiares, e outros que privilegiam o ambiente histdrico, pois é
definidor das grandes tendéncias e desdobramentos nos quais os indi-
viduos deverido se encaixar. (AVELAR, 2007, p.52).

O autor aqui referenciado sugere que se deve tomar o individuo como
parte de um dado contexto, um elemento integrante da realidade que o cerca.
Esse método evitaria “o erro de tratar individuo e contexto como duas enti-
dades constituidas e estabelecidas, cabendo ao bidgrafo apenas descobrir
essas ligacdes.” (AVELAR, 2007, p. 53). Para a compreensdo dos comporta-
mentos observados, ressalta aqui a importancia da ideia de “contexto” e a
admissdo da existéncia de uma pluralidade de contextos.

O historiador Benito B. Schmidt, citado por Avelar apresenta uma in-
teressante questdo para debate, suscitada pela “micro-histéria” de inspiragao
italiana:

Talvez seja mais proveitoso, e esta é uma questdo para o debate, “dei-
xar-se guiar pelo individuo estudado”: suas experiéncias, relagdes soci-
ais, interpretagdes de mundo, metaforas, posturas diante do amor,
amizade, etc. Isso ndo significa fazer uma biografia “a antiga” limitada a
narracao das a¢des do personagem, mas sim toma-lo como um condu-
tor da “intriga”, puxando, a partir dele, outros fios: os espacos de socia-
bilidade por onde circulava e como estes podem ter lhe influenciado, as
leituras realizadas e sua, reelaboracdo pessoal, os c6digos de moral da
época e suas interpretacdes/manipulagdes proprias, etc. (SCHMIDT,
2000, p.194 apud AVELAR, 2007, p.54).

Esse roteiro mostra-se ao mesmo tempo instigante, porém complexo,
pois exige certa erudicdo do pesquisador e tempo suficiente para o levanta-
mento documental, sua andlise e interpretacdo, como cita Levillain:
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Daniel Dessert com sua biografia de Fouquet, que é uma confrontacdo
entre um grande financista e Luis XIV, ndo apenas através do século
XVII, mas através do mundo dos financistas, do fendmeno da corte e da
afirmacao, do absolutismo. Mas a exemplaridade de Fouquet mostrada
pelo autor resulta de seu conhecimento de mundo dos financistas e mi-
nistros da Fazenda no século XVII. Seu percurso vai do grupo e da soci-
edade ao individuo no grupo e na sociedade. (LEVILLAIN, 2003, p.152)

Outro aspecto tratado por historiadores e bidgrafos diz respeito a
narrativa multifacetada a ser utilizada na “biografia histérica” ou “biografia
cultural”, em que:

(-.) as novas producdes biograficas tém procurado rejeitar a ideia de
uma vida linear e coerente para os seus personagens, privilegiando fa-
cetas diversificadas de suas existéncias, numa constante transicdo do
social ao individual, do inconsciente ao consciente, do publico ao priva-
do, do familiar ao politico, do pessoal ao profissional, sem tentar redu-
zir todos os aspectos a um denominador comum. (AVELAR, 2007, p.56).

Nesse complexo cendrio, ndo é de estranhar que venham a tona ten-
soes entre as liberdades individuais e os constrangimentos sociais, entre con-
vicgdes pessoais e consensos estabelecidos. A leitura e compreensao desses
“campos de tensdes” por parte do historiador-biégrafo ndo é uma tarefa sim-
ples. Os autores Charles Langlois e Charles Seignobos, citados por Patriota,
discorrem bem sobre essa dindmica, em que ressalta a singularidade do sujeito:

Os atos humanos ndo tém sua causa em si mesmos; ha, sempre um mo-
tivo que os determina. Essa palavra vaga designa, ao mesmo tempo, o
impulso, que nos leva a realizar um ato e a representa¢do consciente
que temos desse ato, no momento de realiza-lo [..]. Nos documentos
eles se revelam sob trés aspectos, constituindo trés espécies: 12) moti-
vos e concepgdes dos autores que os exprimiram; 22) motivos e ideias
que os autores atribuiram a seus contemporaneos, a cujos atos assisti-
ram; 32) motivos que nés mesmos supomos existirem nos atos relata-
dos nos documentos e que nods representamos segundo a imagem dos
nossos. Fatos materiais, atos humanos individuais e coletivos, fatos psi-
quicos, eis todos os objetos do conhecimento histérico; ndo se obser-
vam diretamente; sdo todos, imaginados. Os historiadores - quase
todos sem disso terem consciéncia e acreditando que observam reali-
dade - operam sempre e apenas sobre imagens. Como, pois, supor fatos
que ndo sejam inteiramente imaginarios? Os fatos imaginados pelo his-
toriador sdo, forcosamente, subjetivos [..]. (LANGLOIS; SEIGNOBOS,
1946, p. 153-154 apud PATRIOTA, 2014, p. 92).
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Tais consideragdes abririam questdes como as da objetividade, verda-
de, sentido, dentre outras, que escapam a intenc¢ao deste breve trabalho, que
se destina apenas assentar a moldura da “biografia histérica” em torno deste
artigo.
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MARIA ANTONIA:
UMA RUA E SEUS SIGNIFICADOQS:

FERNANDO SANTOS DA SILVA44

Este trabalho propde-se a abordar as percep¢des que desenvolvemos
ao analisar o espaco urbano denominado “rua”, ambiente no qual sdo estabe-
lecidas importantes relagdes sociais, politicas, econdmicas e culturais. Tais
vivéncias ocorrem cotidianamente nesse palco de acontecimentos, seja por
sua espacialidade, seja até mesmo pela sua temporalidade, dando ensejo a
interpretacdes e reinterpreta¢des da realidade observada, de seus significa-
dos e de suas conexdes. Para essa abordagem, foram utilizados os conceitos
de “percepcao” de Maurice Merleau-Ponty, de “lugar de memoria” de Pierre
Nora e, no tocante a valorizacdo da rua como espacgo de sociabilidade e de
visibilidade do territério, foram usadas conceituagdes desenvolvidas, separa-
damente, pelos urbanistas Kevin Lynch e Jane Jacobs. Como objeto fisico de
estudo, foi escolhida a Rua Maria Antdnia, gragas ao fato de esse logradouro
reunir caracteristicas singulares na geografia urbana e cultural de Sao Paulo.
Observou-se que seus diversos significados suscitados pela memoéria, pela
observacdo e pelo imagindrio social sucedem-se e alternam-se no eixo do

4 O presente artigo traz um recorte da dissertacdo Maria Anténia: uma rua e seus significados, de-
fendida pelo autor.

4 Mestre em Educagdo, Arte e Historia da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Especialista em Educa¢do. Graduado e Licenciado em Histdria, Geografia e Pedagogia com énfase
em administra¢do escolar. Professor universitario na Universidade Paulista - UNIP. E-mail:
<fercmo@gmail.com>.
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tempo, passando pelos episddios de 1968 conhecidos como “Guerra da Maria
Antdnia”, e culminando com a configuracido atual, marcada por uma singular
plasticidade vivencial, social e cultural. Por meio do lancamento desse novo
olhar sobre a Rua Maria Antonia, pretende-se contribuir para a percepcio de
que essa via publica paulistana possui atributos e significados especificos, ao
mesmo tempo diversificados e complexos, que ndo tém sido tratados, de for-
ma mais completa, pela historiografia correspondente.

O presente artigo insere-se no campo de investigacdo tedrica propos-
to pelo programa de p6s-graduagdo interdisciplinar em Educacio, Arte e His-
toria da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie com énfase na
contemporaneidade, com a proposta de produzir conhecimento interdiscipli-
nar a partir das grandes areas do saber, em especial nos significados educaci-
onais e culturais que, de certa forma, foram minimizados - a0 menos em
parte - nos contextos em que a Rua Maria Antdnia foi retratada pela historio-
grafia e pelos meios de comunicacdo exclusivamente como palco dos aconte-
cimentos conflituosos de 1968. Certamente, hd muito mais a referir quanto
aos significados da Rua Maria AntOnia, que remontam as préprias origens
desse logradouro e ainda permanecem vivos nos dias atuais.

0 que se pretende aqui destacar é que a historiografia consagrou, a
respeito da Rua Maria Antonia, uma imagem que nado condiz com o conjunto
dos seus significados, mas apenas com uma parte - embora significativa -
desses significados. De um modo bem geral, é possivel afirmar que a historio-
grafia sobre a Rua Maria Ant6nia reduziu alguns de seus significados essenci-
ais e a tornou um lugar de memdria praticamente restrito a elementos
politico-ideoldgicos e, ainda mais especificamente, aqueles relativos a “Guerra
da Maria Anténia”*5, ocorrida em outubro de 1968.

No entanto, seja qual for o método adotado e os objetivos propostos,
na andlise de um objeto importante como a Rua Maria Ant6nia, cumpre partir
da consideracdo de que essa rua esta inserida em uma realidade mais ampla:
a cidade, conceituada como organismo, dotada, portanto, de vida; uma estru-
tura complexa, que suporta uma multiplicidade de atividades que a transfor-
mam constantemente em um lugar de vivéncias e convivéncias, de praticas
sociais, econdmicas, politicas e culturais que terminam por definir os usos do
solo, as divisdes em propriedades, a separacao entre o publico e o privado, a
delimitacao do espago do trabalho, do lazer, da moradia, etc.

4 Podendo também ser identificado pela expressdo “Batalha da Maria Anténia”.
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No caso da cidade de Sao Paulo, a sua realidade é muito complexa. De
um simples aldeamento jesuitico, simples comunidade extremamente pobre
durante quase trés séculos (MORSE, 1970), tornou-se a maior metrépole da
América do Sul. Composta por inimeras ruas, avenidas, travessas, etc., muitas
das quais eternizadas em cangdes ou tornadas simbolos de sua pujanga eco-
nomica, desponta, no entanto, nesta cidade, uma rua pequena em extensao,
porém, imensa em significados: a Rua Maria Antonia.

Para retratar a realidade dindmica de uma metrépole como Sdo Paulo,
além do mais, faz-se necessario buscar compreendé-la, analisando-a a fim de
identificar os variados elementos que a compdem, para definir quais sdo pre-
dominantes e quais mais significativos. Com o propdsito de se atingir essa
compreensao, faz-se necessario efetivamente enxergar a cidade, percebé-la.
Nao apenas olhar para ela. A percepcao, na 6tica de Merleau-Ponty (1999),
ndo apenas racional, mas também subjetiva, torna-se entdo o método mais
eficiente para que se possa entender os significados presentes e latentes em
cada um dos lugares que a compdem.

Observe-se uma determinada rua, como a Rua Maria Antonia: pessoas
se espremem nas calcadas, luminosos piscam, vitrinas seduzem os passantes
para que comprem os produtos nelas expostos, sombras sdo projetadas, fios
se entrelacam e, no fundo, ainda é possivel perceber a presenca da vegetagao.
O natural e o artificial convivem no espaco urbano, conformando-o. Mas néo é
apenas isso. A rua, que o urbanismo modernista pretendeu ser a causa de
todos os males da cidade, e que, portanto, deveria ser erradicada, desapare-
cendo, com ela, todos os cruzamentos e esquinas, constitui, em verdade, como
explicou Jane Jacobs (2009), o lugar privilegiado da realizacao das interacdes
sociais, sendo, portanto, segura e extremamente eficaz na promoc¢io de vi-
véncias, de processos de socializacdo os mais diversos, das trocas culturais as
mais variadas, em razdo de seu carater coletivista e multifuncional - pois na
rua ha, simultaneamente, lazer, moradias, trabalho, comércio, educacio, etc. A
rua € o lugar por exceléncia dos processos sociais. Efetivamente, nela ocor-
rem competicdo, conflito e cooperagdo, como resultado das mais diferentes
formas de relagdes sociais. Tal é o caso da Rua Maria Ant6nia, logradouro pelo
qual as pessoas nio apenas transitam, mas onde também vivenciaram e con-
tinuam vivenciando os processos sociais referidos.

A histéria esta permanentemente sendo reelaborada. A sua escrita
consiste em um processo de sele¢do e interpretacio dos fatos que se pretende
preservar para a posteridade. Da mesma forma, a memoria é feita daquilo que
se quer que seja lembrado e do que se prefere que seja esquecido, ou seja, a
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memoria é feita de lembrangas e de esquecimentos. Também ela possui, por-
tanto, um carater seletivo. Pouco se sabe sobre as origens da Rua Maria Ant6-
nia, mas muito se sabe sobre os eventos de outubro de 1968, pois o processo
de selecdo ja foi realizado. A Rua Maria Antdnia ja foi transformada em um
lugar de memdria, na acep¢do de Pierre Nora. Porém, a sua memoéria esta
restrita aos acontecimentos de 1968 - que sido extremamente relevantes;
marcaram a histéria de Sao Paulo e do Brasil e as vidas pessoais daqueles que
se envolveram no episodio, contudo, ndo constituem por inteiro os importan-
tes significados que conferem a Rua Maria Anténia um papel singular no con-
junto do espaco urbano da metrépole paulistana.

Alias, a licdo mais importante de Kevin Lynch (1999) refere-se preci-
samente a esse processo, pelo qual o espaco - anénimo, neutro, mera exten-
sdo fisica de terra - é transformado, pela intervencdo humana, em um lugar
que possui identidade, e em torno do qual se constréi um conjunto de valores,
sentimentos, aos quais se vinculam emoc¢des e lembrancas.

O caso da Rua Maria Antonia é emblematico: de mero espaco, tornou-
se, originalmente, chicara de propriedade de Dona Maria Antdnia da Silva
Ramos*6, a pessoa, que, posteriormente, ao vender o terreno para o que seria
a Escola Americana, conferiu aquela area um novo significado. Nascia, assim,
um novo lugar, que deixava de pertencer a uma tnica familia para integrar o
conjunto da sociedade paulistana, na condi¢do de rua, na qual passaram a
coexistir a esfera publica e a privada. A atitude de Dona Maria Anténia, po-
rém, conferiu aquela rua, desde o inicio, os significados que a mesma possui
até os dias de hoje.

No entanto, que significados sdo esses?

46 Distinta senhora integrante da alta sociedade paulistana, nasceu em o5 de julho de 1815, em Cas-
tro, municipio pertencente ao territorio da antiga provincia de Sdo Paulo, e hoje faz parte do estado
do Parand. Era uma das filhas da numerosa familia constituida pelo matriménio entre Dona Ana
Ubaldina do Paraiso Guimardes e de Jodo da Silva Machado, também conhecido como Bardo (com
grandeza) de Antonina. Pouco se sabe sobre a infancia e a adolescéncia de Dona Maria Anténia.
Contudo, a julgar pela importdncia que seu pai dispunha na Corte Imperial, imagina-se que tivesse
elevada educagdo e cultura, além de uma propensdo a pratica do evergetismo. Casou-se com o te-
nente-coronel Mariano José da Cunha Ramos, e, dessa unido, nasceram dois filhos, Ernesto Mariano
da Silva Ramos (1836-1919) e Firmino da Cunha Ramos, residindo a Rua Sdo Jodo, assim como boa
parte da elite paulistana de sua época. Conquistou um lugar de destaque na elite paulistana, ambi-
ente social na qual predominavam ainda valores patriarcais. Incentivou financeiramente o desenvol-
vimento da educa¢do em um periodo no qual nem as elites valorizavam o papel desta para a sua
formagdo, tdo pouco a manuten¢do de seu proprio poder. Veio a falecer em 11 de margo de 1902, na
capital de Sdo Paulo, e foi sepultada no Mausoléu do Bardo de Antonina no Cemitério da Consola-
¢do.
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Os Significados de uma Rua

Desde a sua origem, a Rua Maria Ant6nia conformou-se como um lu-
gar de cultura e educacdo, ou seja, um logradouro de carater muito especial e
especifico, voltado para as praticas culturais as mais diversas. A presenca da
Escola Americana, e, posteriormente, da Universidade Presbiteriana Macken-
zie, bem como da Universidade de Sdo Paulo, por meio da sua antiga Faculda-
de de Filosofia, Ciéncias e Letras, acabaram por conferir aquela rua um
carater bastante singular, pois, em sua curta extensao fisica, abrigou e ainda
abriga uma multiplicidade de realizacdes académicas e culturais de larga im-
portancia.

A Rua Maria Anté6nia e seus arredores tornaram-se um centro educa-
cional, cultural e boémio em uma metrépole em pleno crescimento e moder-
niza¢do cujos efeitos positivos e tragicos ainda sdo sentidos na atualidade.
Nos preparativos que antecediam as comemorag¢des do centendrio do Mac-
kenzie, Benedicto Novaes Garcez buscou, no seu livro O Mackenzie (1970),
retratar a trajetdria educacional e confessional da Instituicdo e as adversida-
des pelas quais passou no seu processo de criacdo, desenvolvimento e conso-
lidacdo. Sobre essa producdo editorial, o prefaciador da segunda edicdo
escreveu:

[O livro] O Mackenzie reliine méritos inquestionaveis, acima de tudo pe-
la sua caracteristica de ser pioneiro na organizacdo dos fios histéricos
que ligam o século XIX com o XX. Vai além, portanto, de uma coletanea
de fragmentos na medida em que tenta estabelecer nexos longitudinais
e transversais entre os acontecimentos em busca de bases para a cons-
trucdo de raciocinios e hipdteses. Como documento, apresenta as cre-
denciais para ser a fonte secundaria mais antiga, quando se trata da
histéria do Mackenzie. (MENDES, 2004, apud GARCEZ, 2004, p. 26.)

Ao resgatar a histdria institucional, além de contribuir com seu inedi-
tismo, Garcez traz a luz as relacdes entre o reverendo George Whitehill
Chamberlain e a baronesa de Antonina, Dona Maria Ant6nia da Silva Ramos
que, posteriormente, dariam origem a Escola Americana, e ao objeto principal
deste estudo que é a construcdo da Rua Maria Antonia e seus significados ao
longo do tempo.

A antiga Escola Americana, cujas origens remontam a década de 1870,
originou a Universidade Presbiteriana Mackenzie, reconhecida por decreto do
entdo presidente da Republica, Gettlio Vargas, em 1952. Proximo ao Macken-
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zie encontrava-se a Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras da Universidade
de Sado Paulo (FFCLC). Fundada em 1934, fora transferida para o prédio da
Rua Maria Antonia em 1949. Nas ruas vizinhas, localizavam-se diversas ou-
tras faculdades, boa parte delas vinculadas a Universidade de Sdo Paulo
(USP), como a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) e a Faculdade de
Economia e Administracdo (FEA), a primeira na Rua Maranhdo e a segunda na
Rua Dr. Vila Nova, portanto, em localizacdes adjacentes a Rua Maria Antonia.
H4a que se destacar também a presenca da Fundacdo Escola de Sociologia e
Politica de Sao Paulo (FESPSP), na Rua General Jardim. Portanto, na Rua Ma-
ria Antonia, havia uma grande concentracdo de professores, intelectuais, ar-
tistas e estudantes que frequentava nio apenas as livrarias, mas também os
bares, onde se confraternizavam, bebiam e conversavam sobre amores (cor-
respondidos ou ndo), arte, cultura e politica. E, a partir da segunda metade da
década de 1950 até o final dos anos 1960, inserida no contexto socioeconémi-
co e politico brasileiro e mundial, a Rua Maria Antonia tornou-se uma peque-
na mostra das contradi¢cdes vivenciadas no pais e dos debates em torno dos
projetos de modernizacgdo brasileira.

Na realidade, se a Rua Maria Ant6nia foi um palco intenso de debates
politicos, principalmente nos anos 1960, isso se deve ao fato de esta ter sido
um nucleo educacional e cultural paulistano no periodo. Dessa forma, neste
artigo, também resgatamos a memoria e a historiografia sobre a chamada
“Guerra da Maria Antonia”, contextualizada a um ambiente rico de eferves-
céncia cultural, um espago central da educagio paulistana. Provavelmente,
seus significados sé poderao ser melhor compreendidos se isto for levado em
consideragdo. Cabe, inclusive, fazer uma breve comparacao entre outras duas
manifestagdes que ocorreram na rua ou em suas vizinhangas, compreendidos
a partir dos contextos nos quais estavam inseridos.

Dez anos antes dos eventos de 1968, em novembro de 1958, um pro-
testo liderado por estudantes do Mackenzie (ver Figura 1) e de escolas se-
cundaristas contra o aumento do preco do transporte publico realizado por
bondes teve mais vitimas fatais do que a confrontacdo de 1968, com quatro
mortos (a “Guerra da Maria Antonia” teve um estudante assassinado), sendo
uma pequena amostra de que a rua ja era um dos centros da mobilizacio es-
tudantil e que alunos do Mackenzie estavam engajados em causas sociais,
influenciados pela efervescéncia cultural presente na época.
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Figura 1 - Protesto contra as tarifas dos bondes em 1958. Fonte: Acervo Estad3o.

J& em 2013, o blog do jornalista Luis Nassif registrou que um dos
principais locais de confrontacdo entre policiais e manifestantes (a maioria
jovens estudantes) que protestavam contra o preco das passagens de Onibus
foi o cruzamento da Rua Maria Anténia com a Rua da Consolagado (ver Figura
2). Na realidade, o protesto espalhou-se pelo centro de Sdo Paulo, cujos mani-
festantes eram de varias localidades e ndo necessariamente tinham relacdo
com as institui¢des educacionais localizadas na regido. De centro cultural e
politico da juventude paulistana, a Rua Maria AntOonia passou a ser apenas
pano de fundo de um fugaz protesto que, no decorrer dos dias, desviou-se
sensivelmente de suas pautas iniciais, talvez sendo uma mostra da despoliti-
zacdo da sociedade brasileira, relacionada com a prépria decadéncia educaci-
onal e cultural do pafs.
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Figura 2 - Confronto entre policiais e manifestantes. Fonte: Bruno Santos/Terra.*”

A Constituicdo de uma Memoria dos Conflitos da Rua Maria Anténia

Busca-se aqui demonstrar de que modo a historiografia a respeito da
Rua Maria AntOnia terminou por construir uma imagem, percep¢io ou visiao
singular dessa via publica, restringindo-a ao cenario ou palco dos embates
ocorridos no més de outubro de 1968, relegando, assim, ao esquecimento, os
significados mais amplos que essa rua possui e que se confirmaram ao longo
de sua trajetoria.

Com efeito, abordar a importancia cultural e a notoriedade que a Rua
Maria Ant6nia tem proporcionado a cidade de Sao Paulo ao longo de sua exis-
téncia talvez seja uma das tarefas mais arduas a que um pesquisador possa se
submeter, haja vista que, atrelada a sua origem, estdo a cria¢do e a consolida-

47 Disponivel em: <http://noticias.terra.com.br/brasil/cidades/reporteres-da-folha-levam-ti...>.
Acesso em: 03 maio 2018.
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¢do de uma das mais importantes Instituicdes Educacionais de Ensino Supe-
rior no Brasil, a Universidade Presbiteriana Mackenzie.

Fora toda essa carga educacional e cultural, desde seus primeiros tra-
¢ados, o logradouro contou também com a presenca da Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo. Depois dos eventos de
1968, essa Faculdade migrou em definitivo para a “Cidade Universitaria Ar-
mando de Salles Oliveira”, no Butantd, cedendo seu espaco, atualmente, para
o “Centro Universitario Maria Antonia”, além de moradias, estabelecimentos
comereciais e toda uma vivéncia que a acentuam como espa¢o impar no centro
da metrépole paulista e, por isso mesmo, a credenciam como um “lugar de
memoria”.

Na tentativa de compreender de que forma a Rua Maria Ant6nia pas-
sou a constituir um lugar de memoria, e, mais especificamente, como esse
lugar ficou vinculado as imagens dos episddios de 1968, restringindo, na me-
moria paulistana a importancia dessa rua em relacdo aos acontecimentos
referidos, mas cuja importancia histérica é muito mais significativa, busca-se
aqui apresentar as obras dos principais autores que se propuseram a estudar
a Rua Maria Antdnia e a maneira como contribuiram para a conformacao da
memoria em torno do logradouro aqui estudado. Suas obras sdo de extrema
importancia para a compreensao dos fatos de 1968, e, em alguns casos, tam-
bém, para a histéria especifica da Universidade Presbiteriana Mackenzie,
constituindo, assim, fontes referenciais para toda e qualquer pesquisa voltada
ao estudo dessa instituicdo, daqueles eventos e desse logradouro. O que se
pretende aqui demonstrar, porém, é que a Rua Maria Anténia detém signifi-
cados que, incorporando a Universidade e aqueles acontecimentos, ultrapas-
sam-nos, para abranger o campo mais amplo da educacdo e da cultura em
geral. A seguir, sdo apresentadas as obras dos autores que abordaram a Rua
Maria Antbénia em seus trabalhos: Gilberto Amendola, Maria Cecilia Loschiavo
dos Santos, Irene de Arruda Ribeiro Cardoso e Marcel Mendes.

Em seu livro, Maria Anténia: a Historia de uma guerra (2008), Gilber-
to Amendola busca descrever os acontecimentos dos episddios de 1968, ou
seja, a “Guerra da Maria Antonia”, de forma a dar voz aos dois lados do logra-
douro que, segundo o mesmo, abrigava em uma de suas cal¢adas os estudan-
tes de “esquerda” da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade
de Sao Paulo e os de “direita” (nem todos é verdade, mas boa parte de seus
estudantes) da Universidade Presbiteriana Mackenzie.

No decorrer da obra, Amendola (2008) analisa as relagdes de rivali-
dade entre os alunos das duas Instituicdes que, pelo territério dos seus mo-
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destos 500 metros de extensdo, dava a rua um ar de fronteira invisivel. Entre
uma provocacdo aqui e outra ali, influenciados pelos eventos politicos de
1968 no Brasil e no mundo, estudantes disseminavam ideologias opostas e,
baseados em crengas estavam dispostos a eliminar o inimigo, como se o futu-
ro da humanidade dependesse disso. Mediante perspectivas polarizadas e
radicais, esses grupos constituiram sua prépria Guerra-Fria%s.

Gilberto Amendola sugere um paralelo entre os cenarios da Rua Ma-
ria Antonia e os do Quartier Latin*°, onde se exteriorizaram influéncias de
diversas entidades estudantis e politicas, resultando em mobilizacdo de alu-
nos dessas pujantes universidades vizinhas, donde a caracterizagdo de um
verdadeiro “centro nervoso” do movimento estudantil paulista. Todavia, em
alguns trechos, demonstra que nem sempre essas relagdes eram baseadas em
confrontos ideoldgicos, havendo espaco para festas, paqueras e debates aca-
lorados sobre os mais variados assuntos, principalmente, relacionados a mu-
sica. Demonstra, assim, que ndo s6 de divergéncias politicas viviam seus
frequentadores, mas, também, de uma efervescéncia cultural incomum.

Ao inserir a Rua Maria Antonia como parte fundamental da paisagem
urbana paulistana, a autora Maria Cecilia Loschiavo dos Santos traz, em seu
livro Maria Antdnia: uma rua na contramao (1988), relatos, entrevistas e tex-
tos de antigos alunos e funcionarios da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Le-
tras da Universidade de Sao Paulo, buscando compreender os fatores
contribuintes da implantacdo de um campus universitario no antigo bairro
residencial da Vila Buarque, no coragio da cidade.

Toda a riqueza e complexidade das experiéncias transformadoras
realizadas nas diferentes etapas da histéria da FFCL a Rua Maria Antonia,
bem como seu compromisso critico, colocaram-na na vanguarda do pensa-
mento renovador e na trincheira de combate a ditadura [...]. Estes aspectos
acabaram criando uma auténtica “mitologia mariantoniana” [..]. (SANTOS,
1988, p. 6).

Na tentativa de organizar esses testemunhos, muitas vezes, marcados
pela emocdo ou por conotagdes politicas, intelectuais e culturais, Maria Cecilia
Loschiavo dos Santos expde a complexidade das experiéncias transformado-
ras pelas quais seus colaboradores passaram, dando uma pista do que signifi-
cou essa experiéncia educacional riquissima, que até hoje exalta ndo apenas o

48 Processo acentuado pelo Golpe Militar de 1964.
49 Referindo-se ao bairro universitario de Paris - Franca que, em maio de 1968, vivenciou verdadeiras
batalhas campais.
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embate ideolégico e fisico entre um grupo de alunos, como também as memo-
rias e os inimeros e variados significados do logradouro.

Questionando a funcdo do historiador e de como ele descreve a histo-
ria e a transforma em histéria oficial, Irene de Arruda Ribeiro Cardoso retine,
na sua obra intitulada Para uma critica do presente (2001) - Tese de Livre-
Docéncia defendida junto ao Departamento de Sociologia da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S3o Paulo - textos de sua auto-
ria que abordam a tensdo existente entre a histdria escrita e a memoria viva,
visualizando-as como um processo continuo, tendo em vista o presente.

Analisando o efervescente ano de 1968, expondo o passado a subjeti-
vidade, a politica e a interpretacdo que se faz da histéria em seus mais varia-
dos momentos interrompe uma linha homogénea do tempo. Segundo Cardoso
(2001, p. 22): “a memoria tensionada pelo esquecimento pode se constituir
num movimento que anacroniza significados de um passado, ao torna-los
presentes pela rememoracdo.” Em outras palavras, ao se resgatar conceitos
estabelecidos, pode-se trazer novas interpretacdes e apresentar novas fontes
que ndo foram utilizadas, como provas elucidativas de uma nova historia a ser
reescrita.

A estranha histéria do desaparecimento da documentacao oficial que
apurou os fatos relativos a depredacdo do edificio da Rua Maria Anténia -
obrigando o seu abandono repentino e a mudanca para a Cidade Universita-
ria, em situacdo precdria, antes mesmo da construgdo dos barracdes que viri-
am a abriga-la, apenas finalizados em abril de 1969 - ¢ indicativa, no minimo,
de uma atitude de desinteresse>? da instituicdo em relacdo aqueles aconteci-
mentos, sendo mesmo de uma conivéncia com eles (CARDOSO, 2001, p. 100).
Nesse contexto, a autora ainda questiona os direcionamentos dos escritos
sobre esse ano enigmatico na histéria nacional, influenciados por uma con-
juntura internacional, além de observar possiveis falhas ou falta de respostas
mais convincentes a transformag¢des e mudancgas, e a situa¢des que foram
deixadas em segundo plano51.

Muito mais que retratar os acontecimentos que foram primordiais no
processo de nacionalizagdo do Mackenzie, a tese de doutorado de Marcel
Mendes, publicada como livro sob o titulo: Tempos de Transi¢cdo: a nacionali-

5° Vale ressaltar que a autora faz referéncia a Instituicdo e ndo ao corpo docente e discente que
buscaram preserva-la.

5 Faz-se necessario esclarecer que na década de 1960 havia uma politiza¢do significativa no movi-
mento estudantil, marcada pelas reivindica¢des contra a ditadura que se instaurava e, contra a
Reforma Universitdria em ambito federal e da Instituigdo, que seria homologada em 1969.
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zacdo do Mackenzie e sua vincula¢do eclesiastica (1957-1973) (2007), pro-
porciona outra leitura dos fatos ocorridos em 1968 ou, no minimo, suscita
alguns questionamentos acerca da “Guerra da Maria Antonia”.

Ao longo de quase quatro décadas que ja transcorreram desde aqueles
eventos, muito se tem escrito e falado sobre essa incrivel “guerra”, vari-
ando as interpreta¢des de acordo com as diferentes perspectivas de
seus autores e o filtro ideoldgico que adotam. Seria o caso de perguntar:
o que falta acrescentar a todas as descri¢des, narrativas, interpretacdes
e criticas ja produzidas? Talvez, nada. Eventualmente, pequeno aporte
de registros. (MENDES, 2016, p. 333-334.)

O texto desse pesquisador desperta no leitor mais atento a compre-
ensdo de que alguns registros histéricos, lembrados de forma possivelmente
tendenciosa, ou meramente esquecidos, foram fundamentais para uma cons-
trucdo ideolégica amplamente divulgada em determinados meios de comuni-
cacdo da época ou posteriores a ela. Para isso, invoca-se o contraponto
dialético, sem desqualificar as fontes utilizadas e estudadas, tdo pouco seus
interlocutores. Foi assim que o autor buscou reinterpretar esses registros,
alcando o leitor ao posto de questionador de presumida neutralidade e im-
parcialidade, apresentando novas fontes52, proporcionando um novo olhar
sobre essa discussdo, ou seja, nesse ir e vir dos fatos histéricos, o novo se
entrelaca com o antigo, revitalizando assim a histdria.

As obras aqui analisadas trazem a tona, cada uma segundo um enfo-
que especifico, aspectos variados da histéria do episédio conflituoso de 1968,
bem como elementos relativos a histéria da Rua Maria Ant0Onia, inserindo os
significados atribuidos ou difundidos para esse logradouro de significativa
relevancia para a histéria politica e cultural de Sao Paulo e do Brasil.

Nesse sentido, a importancia da rua é mais significativa que um mero
espaco de transeuntes, podendo ser o meio de conexdo entre o sujeito e o
mundo, ou seja, o espaco de descobertas, de encontros, de memorias do sujei-
to e, principalmente, da sociedade. Ao analisarmos a rua como palco de trans-
formacdes sociais, percebemos a relevancia do logradouro como parte fisica
da cidade, por meio de seus acontecimentos ao longo do tempo, na constru-
¢do de um conhecimento estruturado na racionalidade do individuo. Contudo,
o0 que nos fica evidente é a importancia do ser humano, como ser em constan-
te transformacao e reflexao e, principalmente, a maneira como o mesmo per-
cebe os espagos a sua volta e os reinterpreta.

52 Documentos institucionais da Universidade Presbiteriana Mackenzie.
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Essa maneira de percepc¢do constantemente proporciona uma ressig-
nificacdo daquilo que conceituamos a partir de nossas influéncias, sejam elas
tedricas, sejam elas praticas, mas, também, daquilo que somos naquele ins-
tante de sensibilidade, possibilitando resultados conflituosos, a medida que
essa percepg¢do ocorre a partir da sua particularidade existencial. Singulari-
dade que consente uma nova aprendizagem sobre o todo.

Sendo possivel observar, sobretudo, que, gracas aos equipamentos
culturais e educacionais que foram implantados na Rua Maria Antonia, e que
existiram ou ainda existem, desde os seus primoérdios, e como resultado da
diversidade de mentalidades e ideologias neles produzidas e reproduzidas, a
Rua Maria Ant6nia assumiu significados decisivos na histéria e na memdria
da capital paulista. Esses significados, por sua vez, decorrem da conjugacido
de aspectos urbanisticos, culturais, politicos, econdmicos, educacionais e his-
toriograficos. No entanto, como resultado da producio historiografica sobre
essa rua, a mesma ficou estigmatizada pelo episédio de outubro de 1968,
conhecido como a “Guerra da Maria Ant6nia”, e projetou essa rua exclusiva-
mente como palco de conflitos ideolégicos, restringindo, assim, os seus signi-
ficados, que, porém, sdo muito mais amplos.

Consideracoes

O objetivo primordial desta pesquisa é demonstrar a vocagdo cultural
e educacional da Rua Maria Antdnia que esta fortemente vinculada as décadas
de 1950 e 1960, periodo em que conviveram duas das principais universida-
des brasileiras. A proximidade da Universidade Mackenzie e da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sao Paulo, em um periodo no
qual uma reflexdo sobre a realidade cultural e politica do pais estava em evi-
déncia, proporcionou que a regido se tornasse tanto uma espécie de centro
nevralgico do movimento estudantil como também nascedouro da Musica
Popular Brasileira. Os bares localizados na Rua Maria Ant6nia e adjacéncias
eram praticamente uma continuidade da sala de aula, nos quais entre paque-
ras e conversas triviais se discutiam os destinos do pais e do mundo e sonha-
va-se com outro tipo de sociedade, mais libertaria nos aspectos do cotidiano
do individuo, porém, sem excluir a preocupacdo com os destinos da coletivi-
dade. Contudo, os extremismos (sejam eles de direita, sejam eles de esquer-
da) instigaram os conflitos de outubro de 1968, que encerraram de forma
abrupta um periodo romantico da historia paulistana e brasileira.
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Por outro lado, de tempos em tempos, a Rua Maria Antonia também
se transforma em espacos de reivindicacdo social. Manifestacdes contra altas
tarifas dos transportes publicos ocorreram em 1958 e em 2013: ambas foram
demonstracdes das dificuldades enfrentadas pelos paulistanos que custeiam
um transporte de péssima qualidade. A Rua Maria Anto6nia e suas redondezas
constituem simbolicamente um local onde as lutas sociais emergem, mos-
trando as contradi¢des da principal metrépole de um pais marcado por uma
gigantesca desigualdade social e pela falta de direitos de cidadania para a
maioria da popula¢do. Em outras palavras, poderiamos considerar a Rua Ma-
ria Antonia e suas adjacéncias como espago de constru¢do da democracia no
pais, onde as diferentes vozes da sociedade emergem e repercutem em clima
de respeito e tolerancia, algo essencial para o debate saudavel e pacifico das
demandas que tanto a afligem.

Enfim, a Rua Maria Ant6nia é um espag¢o de muitos significados e al-
terndncias de significados. Ela transcende aos tristes eventos de outubro de
1968. Talvez o seu significado original, ligado aos aspectos educacionais e
culturais, seja o mais relevante e que motiva muitos a lutarem por uma edu-
cacdo de qualidade no pais. Esses aspectos tém sido muitas vezes mantidos na
invisibilidade e se mostrado imperceptiveis para a maior parte dos transeun-
tes que atravessam a rua, contudo, estdo presentes, lutando pelo espaco e, ao
mesmo tempo, reforcando ainda mais a vocagdo educacional e (multi)cultural
da Rua Maria Antonia.
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“AS IDEIAS VOLTARAO A SER PERIGOSAS” 2.0:
CULTURA POLITICA AUTONOMISTA A PARTIR
DE MAIO DE 68

MARCIO BUSTAMANTES3

O artigo discute a viabilidade de pensarmos a constituicio de uma
cultura politica autonomista, a partir da primeira década pds Segunda Guerra
Mundial, oriunda do resgate de tradi¢des libertarias dos campos anarquista e
marxista. Estimulado por profundas reordenag¢des nos campos politico, eco-
ndémico e sociocultural, consolidadas, sobretudo, em fins dos anos 1960, o
autonomismo tem se colocado como uma corrente de atuacdo politica indis-
pensavel para compreendermos a contemporaneidade nas suas diversas ex-
pressdes: de crise ou de novas possibilidades de luta, resisténcia e utopia.

0 slogan “As ideias voltarado a ser perigosas”, na verdade, consiste em
uma corruptela de fundo eufemistico de uma frase publicada no periddico da
Internacional Situacionista, grupo tedrico e militante decisivo para se com-
preender o Maio de 1968 francés, de outubro de 1967. Em uma traducio livre,
o trecho exato é “O que queremos, de fato, é que as ideias voltem a ser perigo-
sas”>4. Existem diversas variacgdes, e elas se adequam aos espacos, tempos,

53 Bacharel em Historia e Mestre em Histdria e Culturas Politicas pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). Doutorando em Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades pelo Diversitas
(FFLCH/USP). Servidor publico (historiador) / Estado de Sio Paulo. E-mail: marciobustaman-
te@gmail.com / mbcosta@usp.br

54 A frase original, “Nous voulons que les idées redeviennent dangereuses”, aparece primeiramente no
texto Nos buts et nos méthodes dans le scandale de Strasbourg, publicado na Revue Internationale
Situationniste, de outubro de 1967. Durante os eventos de Maio de 68, a frase passa a estar presente,
juntamente de uma série de outros slogans que também se tornaram classicos, nas bocas de traba-
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idiomas e conjunturas. Esse slogan, como muitos outros que viraram simbo-
los do imagindrio politico daquele momento, acabou por se espalhar por toda
Paris por meio das picha¢des de estudantes e trabalhadores que, materiali-
zando a proépria frase, articularam uma aproximacdo um tanto inédita, defla-
grando um novo tempo do capitalismo e das lutas e formas de resisténcia.

No entanto, meu interesse vem do fato de que, mais de quatro déca-
das depois daquele evento de reverberacdo planetaria, encontramos o slogan
pichado pelas ruas de vdrias grandes cidades brasileiras por ocasido das
chamadas Jornadas de Junho de 2013. E também posteriormente na onda de
protestos que se seguiu pelo ano de 2014 no pais, tendo a Copa do Mundo da
FIFA de 2014 como elemento catalizador.

Mas ndo é exatamente de slogans que trata esse texto, ou pelo menos
ndo deles somente, e sim de todo um campo pratico/discursivo cuja trajetéria
histérica ndo comegou com o Maio de 68 e nem terminou nos protestos pds
Junho de 2013. Em outras palavras, minha proposta com este artigo explora-
torio>s, dado que fruto de pesquisa de doutorado ainda em andamento, é situ-
ar tedrica e empiricamente o que estou chamando, em um primeiro momento,
de cultura politica autonomista.

O fato de um mesmo slogan, envolto em um contexto especifico, rea-
parecer em outros locais e tempos para além do original implica em uma,
digamos, espécie de linha de continuidade. Creio ser desnecessario discorrer
que nao se pretende, é certo, evidenciar uma ‘repeti¢do histérica’, menos ain-
da que tais epis6dios se reduziriam a ‘curiosas coincidéncias’ - até porque,

lhadores e estudantes e nas grafias feitas nos muros de toda cidade de Paris, nas universidades e,
claro, nas memorias daquele evento.

5sEste artigo, que dialoga com alguns pontos da minha pesquisa de doutorado, também é reflexo de
dois outros projetos do qual participo. O primeiro: Protestos e engajamento politico: discurso e
identidade em manifestagdes contempordneas, sob coordenagdo do Prof. Dr. Ricardo Fabrino Men-
donga - Departamento de Ciéncia Politica da FAFICH/UFMG. A pesquisa vem sendo desenvolvida
desde dezembro de 2014, e 0 projeto tem como principal substrato empirico entrevistas qualitativas
realizadas com individuos e movimentos/coletivos envolvidos nas manifesta¢gdes de Junho de 2013
no Brasil - em particular nas cidades de Belo Horizonte e Sio Paulo, onde se deram as maiores
aglomeragdes e pontos de tensdo. Um dos objetivos da pesquisa é averiguar se, e em que nivel, a
logica das agdes coletivas observadas nas recentes manifestagdes, no contexto do que vem sendo
referido como “novos movimentos sociais” rompem com os tradicionais repertdrios e formas de
articulacdo do confronto politico. O outro é o An oral history of Peoples’ Global Action, coorde-
nado pelos professores Dr. Laurence Cox e Dra. Lesley Wood, membros, respectivamente, do De-
partment of Sociology da National University of Ireland e do Department of Sociology da York
University. O objetivo da empreitada é formar um acervo de depoimentos de ex-militantes da A¢do
Global dos Povos (AGP) de diversos paises para servir como material de reflexdao sobre os movimen-
tos contemporaneos, bem como para reflexdo dos proprios a respeito dos avangos e limites da AGP
em fins anos 1990 e comeg¢o dos 2000. Mais informagdes disponiveis em:
<http://pgaoralhistory.net/>. O projeto conta com apoio financeiro da Antipode Foundation:
<https://goo.gl/hSTeF5>.
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como veremos no decorrer do texto, as evidéncias acerca da correlagdo entre
os diversos usos do slogan - que aqui s6 tomo como metonimia da cultura
politica autonomista - sdo satisfatoriamente averiguaveis.

Dessa forma, para localizarmos e tracarmos o perfil desse campo faz-
se necessario, primeiramente, situar o que se entende aqui pela categoria de
cultura politica, articulad-la com as experiéncias praticas e teéricas do auto-
nomismo em uma segunda etapa e, por fim, destacar a dimensdo processu-
al/diacrénica do autonomismo no decorrer dos conflitos politicos
contemporaneos, com énfase no caso brasileiro, de maneira a tracarmos al-
gumas diretrizes panoramicas a respeito dessa cultura politica.

A Historia e o conceito de cultura politica

0 termo ‘cultura politica’ aparece como categoria de andlise da reali-
dade social na década de 1960, ganhando ampla repercussio a partir da pu-
blicacao do livro The Civic Culture: political attitudes and democracy in five
nations (ALMOND e VERBA, 1964), cuja primeira edicdo data do ano de 1963.
Ambos os autores, cientistas politicos norte-americanos, pretendiam verificar
em que medida os comportamentos e habitos culturais influenciavam os sis-
temas politicos de um pais. A partir da analise da ‘cultura politica’ de alguns
povos e paises - México, Estados Unidos, Itdlia, Alemanha e Reino Unido -
esbocaram trés tipologias de culturas politicas possiveis: de sujeicdo, paro-
quial e de participagdo.

Basicamente, avaliou-se, em cada situacdo, o grau de participagio
democratica e de desenvolvimento da esfera publica nos paises e culturas
estudados. Assim, a partir dessas informacgdes, criaram-se as trés tipologias
béasicas de culturas politicas existentes, além de hierarquiza-las segundo pre-
ceitos que, mais tarde, seriam alvos de criticas contundentes, levando o con-
ceito a certo esquecimento. A principal critica que recaiu sobre os dois
autores é a de que o conceito continha carater etnocéntrico, na medida em
que se tomavam os parametros da democracia liberal classica como paradig-
ma de avaliagdo das demais realidades. Assim, as culturas politicas eram
‘classificadas’ a partir de ‘elementos culturais’ bidimensionais e simplificados.
Desse modo, o comportamento politico de um povo poderia ser mais racional
ou afetivo, autoritdrio ou libertdrio, familiar ou calcado na sociedade civil, con-
servador ou progressista, moderno ou tradicional etc.
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Enquanto isso, na Histéria, desde a emergéncia dos Annales nos anos
1930, vé-se uma reviravolta na compreensio do tempo histérico por parte
dos historiadores. Sob forte influéncia das Ciéncias Sociais, as andlises pas-
sam a focar processos que se configurassem em periodos de longa e longuis-
sima duracao. Dessa forma, a historia politica, até entao o campo proeminente
da disciplina, e mirada pelos integrantes da Escola dos Annales como parte
dos inimigos positivistas a serem superados, é escanteada. A histdria politica
passa a ser tida como uma narrativa factual e, portanto, superficial pelo fato
de ndo investigar as profundezas dos processos, por diversas vezes limitan-
do-se as histérias de conquistas de reis e imperadores numa acep¢ao laudaté-
ria do poder.

O proprio campo do politico também é desprezado como objeto de
pesquisa, ja que episddico e flutuante as pequenas variagdes do tempo curto.
Assim, nada ou muito pouco ele poderia significar frente as histérias das men-
talidades, das civilizacdes e dos processos de longa duracdo. A definicao de
fonte historica é ressignificada, no sentido de valorizar as fontes seriais, car-
tograficas, que facam referéncia as crencas religiosas, mitos e rituais, e tam-
bém que fornecam dados de natureza econémica e demografica. As cronicas e
narrativas do mundo politico pouco falam aos ouvidos dos Annales.

Na década de 1980, com a crise das abordagens classicas de cunho es-
truturalista, vemos impactos bastante profundos no campo da disciplina his-
torica. Nesse quadro, abre-se uma janela para o retorno da histéria politica, e
ela se da justamente a partir da recuperacdo da entdo esquecida categoria de
‘cultura politica’. Certo é que tal movimento nao se da por acaso, ja que essa
renovacao da Histéria Politica pelo viés da cultura politica consistia num re-
flexo direto das respostas que a disciplina dava a crise das estruturas, ou seja,
absorvendo forte influéncia da Antropologia Cultural e adentrando uma fase
‘paradigma culturalista” (MOTTA,

«

que alguns historiadores nomeiam por
2009).

No campo da histoéria politica, constituiu-se uma escola que ficou co-
nhecida como Nova Historia Politica e que, absorvendo as criticas que vinham
da tradicdo dos Annales sobre a histdria politica classica, propds-se a empre-
ender uma renovacgio do campo. No ja consagrado livro Por uma Historia
Politica (REMOND, 1996), cuja primeira edicdo data dos anos de 1988, varios
historiadores na Franga, pais de onde parte o primeiro impulso, tratam das
novas propostas de entendimento ndo apenas da historia politica, mas sim do
campo politico de forma geral. Até entdo restrito a dimensdo dos poderes,
lideres, espagos institucionais, corpos legislativos e as formas e regimes de
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governo, a absorcao da nogao de cultura politica permite uma revolucdo con-
ceitual e pratica na forma de se pesquisar e escrever a histéria - atingindo
ndo apenas a perspectiva temadtica, mas também a tipologia e suporte das
fontes de pesquisa, os pressupostos metodolégicos e mesmo certos pressu-
postos epistemoldgicos da disciplina. O ponto é que, se a no¢do de politica
passa por um reenquadramento, o conceito de cultura também, se comparado
ao uso feito por Almond e Verba nos anos 1960 - de maneira que é a Antropo-
logia de Geertz que vai, em um primeiro momento, servir de baliza para o
grupo de Rémond (DUTRA, 2002).

Assim, a metamorfose pela qual o conceito de cultura politica passa
no ambito da Nova Histdria Politica defende, por exemplo, a concepc¢do de um
campo do politico para além do Estado e critica as disputas em torno do po-
der como Unico centro dos questionamentos. Entendimento esse que tendia a
produzir leituras etnocéntricas e hierarquizadas a respeito das diferentes
configuracdes politicas e sociedades, ao ponto de se falar em sociedades in-
completas, porque nao efetivamente imbuidas de uma cultura democratica
e/ou de certas instituicdes (MOTTA, 2009). Deslocamento importante tam-
bém se da por conta do abandono de leituras essencialmente racionalistas e
pragmdticas da politica, que reduziam o campo politico a uma disputa entre
atores que assumem posicdes racionalmente calculadas: meios/fins, ga-
nhos/custos etc. Consequentemente, essas abordagens ostracizam o imagina-
rio, as representacdes e praticas; os simbolos, valores e subjetividades; os
pressupostos éticos; as memorias e identidades, entre outros elementos; por
considera-los ‘proibidos’ a qualquer interpretacdo histérica que se preten-
desse ‘cientifica’.

A escala temporal passa a lidar com a intersec¢do de varios tempos
histéricos simultaneos: a longa, média e curta duracdo e como isso repercute
nos discursos e praticas dos sujeitos politicos. Além dessas reestruturacoes,
tem-se também o deslocamento para uma percepc¢ao pluralista do conceito,
nao restrito a uma ‘jurisdicdo’ encerrada no circuito das fronteiras nacionais
- como propunha a abordagem dos autores de The Civic Culture. Assim, ao
invés de se falar em uma cultura politica brasileira, norte-americana, france-
sa, ou seja, culturas politicas nacionais, comegou-se a tratar:

[..] de analises historicas das culturas politicas plebéia, monarquista,
republicana, liberal, autoritaria, socialista, comunista, anarquista, catd-
lica, nacionalista, milenarista, fascista, trabalhista, peronista, entre ou-
tras, nas suas perspectivas, miticas, utépicas e imagindrias; na sua
traducdo doutrindria e ideoldgica; na sua relacdo com a memoria, os
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simbolos, os ritos e as liturgias politicas; e nas suas expressoes institu-
cionais e organizadoras da vida numa sociedade politica. (DUTRA,
2002, p .27 apud BERSTEIN, 1999, p.29)

A partir dessa reposicdo e para uma sintese precisa e instrumentali-
zavel acerca do conceito que ora nos ocupamos, vale o trecho a seguir:

Uma definigdo adequada para cultura politica [...] poderia ser: conjunto
de valores, tradicdes, praticas e representagoes politicas partilhado por
determinado grupo humano, que expressa uma identidade coletiva e
fornece leituras comuns do passado, assim como fornece inspiragao pa-
ra projetos politicos direcionados ao futuro. [...] Dessa maneira, com ba-
se em enfoque de sentido amplo, representagdes configuram um
conjunto que inclui ideologia, linguagem, memoria, imaginario e icono-
grafia, e mobilizam, portanto, mitos, simbolos, discursos, vocabularios e
uma rica cultura visual [...]. (MOTTA, 2009, n.p.)

Por outro lado, os debates em torno dessa ferramenta ainda nao estio
apaziguados. Isso em fungdo de criticas e outras acepc¢des do conceito, bem
como por conta de esforcos de ampliagdo da sua aplicacdo. Exemplo paradig-
matico disso sdo as tensas relacdes com o campo marxiano. Nesse, a questdo
da cultura ndo é uma novidade desde Gramsci, tendo seu ponto alto com E. P.
Thompson nas analises sobre as rela¢des entre a cultura e a formagao da clas-
se trabalhadora.

Mas ainda ha arestas, a exemplo das relacdes entre classe e cultura
que guardam conexdes bem determinadas dentro da teoria marxiana. A classe
é fruto de relagdes de produgdo especificas as quais as sociedades estao sub-
metidas, estabelecendo-se um tipo correspondente de superestrutura. Nesse
sentido, fala-se em uma cultura politica proletaria, popular, camponesa ou
‘dos debaixo’. A despeito dos ganhos que se pode ter na exploracdo dos vincu-
los entre essas dimensdes, um ponto determinante é lembrar que associacdes
automaticas entre classe, cultura e orientagdo politica podem ser problemati-
cas. Sabe-se, por exemplo, que amplos setores do operariado, em determina-
do momento, aderiram em massa aos crescentes movimentos nazifascistas na
Europa das décadas de 1920/30. De qualquer forma, pensar a cultura politica
hoje sem refletir sobre as suas conexdes com o solo social, como também nos
lembra Motta (2009), mostra-se insuficiente, ja que as representacdes ndo se
dao a despeito da vida social.

Quando o slogan “As ideias voltardo a ser perigosas” é mobilizado,
igualmente importante para se compreender o porqué daquela reivindicagio,
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bem como seus possiveis sentidos dentro de uma dada conjuntura, é recorrer
as relacdes de classe af inscritas — bem como as praticas incitadas. Sem esse
balizamento é dificil ter clareza da orientacdo dos discursos e, por conseguin-
te, da cartografia dos conflitos sociais. Parece ser razoavel, também, pensar-
mos no caminho inverso, e trazer a memoria o fato de que situar as classes
em disputa sem trazer a tona suas praticas politicas, imaginarios e represen-
tacdes, acaba por dar margem a descricdes monoliticas de uma dada comuni-
dade politica, ja que se ignoram as contradicdes, o peso de elementos como a
religido, a familia, os costumes e até as perspectivas estéticas que, apesar de
tradicionalmente relegadas ao segundo plano, detém papel decisivo na confi-
guracdo do campo politico (BOURDIEU, 2011).

Essencialmente conexa a no¢do de cultura politica esta a questdo das
temporalidades de média e/ou longa duracdo. Se estivermos falando de tradi-
¢des politicas, — republicanismo, liberalismo, jacobinismo, socialismo - suas
configuracdes nunca se reduzem a conjunturas efémeras. De modo que isso
ndo implica em afirmar que a Nova Histdria Politica trate de encerrar o campo
politico numa eterna repeticdo das ideias e praticas consolidadas pela tradi-
¢do - isso seria uma tolice. Disso, assinalamos que ao lidar com a cultura poli-
tica, e em particular o caso do autonomismo ou de tradi¢des de cunho
heterodoxo, ndo hegemoénica/anti-hegemonica e, portanto, tratando de com-
portamentos e representacdes enraizadas na cultura de grupos, instituicoes
ou quaisquer sujeitos coletivos, estamos encarando processos de carater dia-
cronico e inseridos numa dialética de temporalidades sofisticada. Em outras
palavras, é sobretudo da memdria que estamos falando aqui e, por conseguin-
te, um elaborado processo de conjugacdo de lembrancas, esquecimentos e
siléncios. Essa memdria é construida em uma encruzilhada de quadros tem-
porais - ao sabor das estruturas de interacdo temporal de Koselleck (2006) -
e dinamicas sociais filtradas pelas circunstancias, em um trabalhoso e negoci-
ado processo de enquadramento (POLLAK, 1989):

[...] cultura politica refere-se a operagdes de alinhamento das formas de
perceber, agir e julgar, a articulagdo dos arranjos de convivéncia nas
representacdes da coletividade, a justificagio ou denuncia das inter-
vengdes no espago publico, a legitimagdo ou critica dos procedimentos
e usos do direito, as mudancas nos argumentos que sustentam o senti-
do dos eventos, as decisdes ou agdes e a produgdo dos bens comuns e
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dos bens publicos. As culturas politicas aparecem inseparaveis de seus
usos pragmaticos e estratégicos (CEFAI, 2001, p. 99, traduco nossa).56

Ou seja, uma elaborada prdxis coletiva, dentro de um contexto de in-
teracdo composto por individuos e organizacdes e mediada por horizontes de
expectativas e espacos de experiéncias (CEFAI, 2001). Ai, sdo elencadas as
memodrias, as doutrinas, as personagens e suas narrativas, imagens e simbo-
los enfim, toda uma matéria prima que serve de fundamento a cultura politica
de um grupo.

Podemos falar em uma cultura politica autonomista?

Pois bem, voltando ao autonomismo, centro das nossas preocupacoes
- e aqui estamos pensando em um campo que se configura como uma subcul-
tura da tradicdo socialista, para usar categorias dos historiadores das culturas
politicas (MOTTA,2009) - temos ainda que esboroar certos bloqueios, por
assim dizer.

Pensar o autonomismo na chave de uma cultura politica é algo que
ainda ndo encontramos com frequéncia na historiografia. O que temos sdo
poucas investigacdes acerca da cultura politica anarquista - que guarda rela-
¢bes com o autonomismo - com destaque para os movimentos operarios da
Primeira Republica, além de pouquissimos trabalhos verificando sua sobrevi-
véncia, no Brasil, até meados dos anos 1960 (VIANA, 2014).

A auséncia desse debate é sintomatica, sobretudo se lembrarmos de
que campos como o da Histéria do Tempo Presente, além do uso de fontes e
metodologias que tratam dos suportes oral e virtual, ja estdo consolidados.
Somam-se a isso mais dois elementos que chamam bastante a aten¢do: 1) a
existéncia de razoavel bibliografia sobre o autonomismo nos campos da Cién-
cias Politica e Sociais, Filosofia Politica e Comunicagio e, 2) a ressurgéncia
dos anarquismos a partir de meados da década de 1990 ndo apenas aqui no
Brasil, mas no mundo todo.

Agora, levantando hipdteses, existem algumas razées mapeaveis para
compreender o porqué de termos poucos trabalhos no campo da Histéria

56 No original: “[...] la culture politique désigne des opérations d'alignement des maniéres de
percevoir, d'agir et de juger hétérogeénes, d'articulation des modalités du vivre-ensemble dans des
représentations de la collectivité, de justification ou de dénonciation des interventions dans I'espace
public, de légitimation ou de critique de régles et d'usages de droit, d'échange d'arguments sur le
sens d'événements, de décisions ou d'actions, de confection de biens communs et de biens publics.
Les cultures politiques apparaissent indissociables de leurs usages pragmatiques et stratégiques.”
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Politica sobre o tema aqui em discussdo. Em primeiro lugar, uma visdo do
campo politico apegada a interface do Estado como uma espécie de denomi-
nador comum a todos os agrupamentos politicos ‘importantes’ - fala-se para
o Estado e do Estado, mas raramente contra o Estado. Disso decorre uma
preocupacdo mais aguda com as ‘institucionalidades’ e as tradi¢des politicas
ditas ‘hegemonicas’, o que, nesse aspecto, marginaliza as vertentes libertarias
e heterodoxas. Por fim, o carater disperso, oscilante e, frequentemente, sub-
terraneo dessas mesmas vertentes — em especial por conta da perseguicdo de
que sdo alvos, mas também em funcdo de principios organizacionais e objeti-
vos que os colocam como marginais ao campo politico estabelecido
(BOURDIEU,2011).

Sobre essa (re)emergéncia, nos referimos a mirfade de publicacdes,
editoras independentes, frentes de a¢do coletiva, movimentos, debates dentro
e fora das universidades e, claro, nas ondas de protestos em torno da A¢do
Global dos Povos (AGP), tendo a ‘Batalha de Seattle’ como epicentro em fins da
década de 1990. Mais recentemente, vemos um afloramento de movimentos
que se situam nesse campo auténomo, e cujo processo de difusdo, em um con-
texto que Keane nomeia de "abunddncia comunicativa” (KEANE, 2013), torna-
se exponencial e automatico. Presenciamos isso na série de levantes que vie-
ram na esteira da Revolugdo das Panelas na Islandia (2008-2009), nos Occu-
py’s, na Primavera Arabe, nos Indignados na Espanha, e nos Protestos na
Turquia na Praga Taskim que, inclusive, sdo concomitantes ao Junho de 2013
(CASTELLS, 2013).

Interessante lembrar, ainda, a influéncia que esses episddios tém
conquistado, e aqui me refiro apenas ao contexto nacional. Sdo impactos am-
plos o suficiente para produzir deslocamentos no campo politico como um
todo, a exemplo do que ocorreu com a onda de ocupagdes escolares por se-
cundaristas de todo o pais em 2015 e, mais recentemente, a greve dos cami-
nhoneiro que paralisou o pais em maio de 2018.57 Mas o objetivo com esses

57 Em entrevista & BBC Brasil, o filésofo Marcos Nobre (Unicamp), comentando sobre o episddio da
greve dos caminhoneiros de maio de 2018, destaca, em comparagdo com os protestos de Junho de
2013: “BBC Brasil - Entdo, 2013 foi menos grave do que o que esta acontecendo agora? Marcos
Nobre: ‘E menos grave porque 2013 ndo ameagou o abastecimento, a produgio, a circulagio. Poderia
ter ido para esse sentido, ndo foi. Mas dessa vez, o que se tem é primeiramente isso, a sociedade
ameagando o sistema politico de sufocamento. Mas ndo é um sufocamento do sistema politico, é um
sufocamento da propria sociedade, que é quem vai ficar sem alimento, sem remédio, sem circula¢do,
sem emprego. Ainda assim, a sociedade resolveu que a tnica maneira de dizer para o sistema politi-
co o qudo insuportavel esta o sofrimento aqui embaixo é sufocando a ndés mesmos, até o limite do
estrangulamento’.” SANCHES, Mariana. “Sociedade aceitou o proprio sufocamento para demonstrar
revolta contra o sistema politico”, diz filésofo. BBC Brasil, Sdo Paulo, 30 maio 2018. Disponivel em:
<https://goo.gl/pXztxg>. Acesso em: 17 set. 2018.
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exemplos ndo é exibi-los como ‘tipos ideais’ de processos desencadeados
tendo o autonomismo como combustivel. Pois, nesse caso, estariamos muti-
lando o conceito de cultura politica, ignorando-se variaveis importantes, a
titulo do recorte de classe envolvido, dos valores e memorias reivindicadas
etc. Por outro lado, o que é possivel afirmar com mais contundéncia, é que
dada a poténcia com que contemporaneamente o autonomismo é projetado
na cena publica, elementos historicamente ligados ao seu campo passam a ser
absorvidos por outros - os ditos ‘aliados’ e até mesmo os ‘inimigos’. Enfim,
percebe-se que definitivamente temos uma lacuna a cobrir.>8

Toda essa visibilidade que o autonomismo vem conquistando nas tl-
timas trés décadas, ao mesmo tempo em que se coloca como tema de debate
inelutavel, também evidencia elementos particulares que apontam para a sua
ndo muito facil circunscricdo enquanto objeto de apreciacdo académica. Ja
desde o Junho de 2013 é visivel, em especial nas midias, o uso indiscriminado
de termos como ‘autonomistas’ ou ‘anarquistas’ para se referir a certos gru-
pos envolvidos nos protestos. E aqui ndo entraremos em maiores detalhes
sobre os vinculos automaticos correntemente feitos entre ‘anarquismo’ e
‘baderna’, ‘vandalismo’, etc.

Nesse sentido vale a pena identificarmos a que estamos nos referindo
em termos de origens. E necessario dizer, antes de qualquer coisa, que temos
diversos autores que, analisando os mesmos processos histdricos, usam ou-
tras terminologias para identifica-los. Isso se deve a enfoques sobre movi-
mentos ou correntes especificas, abordagens cujos objetivos sdo outros que
ndo a andlise na linha da histéria das culturas politicas, abordagem teérica
distinta, textos disciplinarmente hibridos situados entre fronteiras da acade-
mia e da militancia - situagdo comum no campo libertario - entre outras pos-
sibilidades.>?

Mesmo que de forma genérica, vale a pena indicarmos a trajetoria his-
térica do campo politico socialista desde a segunda metade do século XIX até
0 pos-guerra - a partir do qual o campo autonomista passa a se estruturar

58 Sobre o retorno de repertérios de agao politica tipicas do que Charles Tilly (1978) classifica como
meios de protestos da era pré-movimentos, nomeado como repertorios de tipo paroquial, cujas
taticas de agdo e intervengao diretas eram mais comuns do que o encaminhamento por instituicdes
de mediagdo de conflitos, estou produzindo artigo a ser apresentado na edigdo 42¢ da ANPOCS, em
parceira com o Prof. Dr. Ricardo Fabrino Mendonga (DCP/UFMG), com o titulo “Back to the future?
Changing repertoire in contemporary protests”.

5 Assim, Liberato (2006); Ortellado (2002) e Cuninghame (2010) falam em autonomismo, Ibafiez
(2015) nomeia por neoanarquismo, anarquismo extramuros e pés-anarquismo; pés-anarquismo, com
outra acep¢do, também em Newman (2006) ou, ainda, nova esquerda por Katsiaficas (1983) e novos
movimentos de protesto Cefai (2005).
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como teoria e militdncia. A partir de fins dos anos 1950 e inicio dos anos 1960
parece ja ser possivel identificar um processo de constituicdo da cultura poli-
tica autonomista. Isso se da por razdes variadas que ainda precisam ser mais
bem mapeadas, mas é possivel citarmos alguns elementos de maior escala
que certamente sdo decisivos.

Um deles é a emergéncia de debates intelectuais que resgatam as tra-
digdes libertarias e conselhistas do campo das esquerdas, na linha de grupos
como o Socialismo ou Barbdrie, de Castoriadis e Lefort, e a Internacional Situ-
acionista, de Debérd, na Franga. Outro, a exposicdo dos crimes do stalinismo
bem como reestruturagdes profundas nas relacdes de produgdo no mundo
capitalista, com reflexos que vao provocar profundas transformagdes cultu-
rais nos costumes e nas tradicionais estratificacdes sociais, sdo mais alguns
dos deslocamentos que vao servir de solo forte para o campo autonomista.

<

Internacional de Saint Imier (1874-1877) &

Segunda Internacional (1889-1916)
P/ Intemacional Socialista / Internacional

Operaria

!

¢ Telceirallmeﬁr:acionall (1 9/] 9-1 9@) /

Quarta Internacional (1938)

}

Fig.1: Linha temporal do campo socialista até o p6s Segunda Guerra Mundial
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O socialismo organizado, como se sabe, divide-se em dois grandes
campos cujas diferencas sdo balizadas, em termos gerais, a partir do papel a
ser cumprido pelas burocracias estatais, pelo debate sobre os meios de mate-
rializacdo da luta de classes, bem como por concepg¢des discrepantes da no¢ao
de ‘liberdade’ e de ética politica.

Em um polo do espectro, temos os que defendem a aboli¢cdo das buro-
cracias estatais e de quaisquer verticalidades desde o estopim das lutas ou de
um processo revoluciondrio, apoiando a constituicdo de conselhos operarios
horizontalizados, cooperativados e federalizados. Os chamados ‘socialistas
libertarios’ negam as disputas parlamentares e até mesmo uma fase tempo-
raria de concentracio do poder politico, militar e econdomico que objetivasse a
sustentacio da luta revolucionaria. Os ‘socialistas autoritarios’ sio partida-
rios da disputa politica parlamentar como forma de conquista do poder esta-
tal e, também, a depender da conjuntura, por meio de um assalto armado.
Conquistado o aparelho do Estado, os esforcos deveriam ser orientados para
a coletivizacdo dos meios de producio, estabilizacdo do processo revolucio-
nario e, ai sim, dissolugdo dos aparatos verticalizados de poder.

Claro que nesse universo ha inimeras modulacdes, mas é possivel
afirmar que temos uma espécie de unidade na dispersdo. Nao foram poucas
as ocasides em que os polos se aproximaram e se unificaram nas lutas, o que
ndo significa que o inverso ndo aconteceu. Historicamente, as relagcdes entre
os campos ndo sdo estanques como a fig.1 pode sugerir - no autonomismo dos
anos 1960 pra c3, e em autores independentes antes desse periodo, a exem-
plo de Rosa Luxemburgo, essa segmentacdo tende a dispor de fronteiras po-
rosas a depender das circunstancias (LOWY; BESANCENOT, 2016).

Dessa maneira, o objetivo aqui é explicitar as matrizes que ainda hoje
fornecem linguagens, valores, referéncias éticas e estéticas além de todo um
patrimonio em termos de imaginarios, personagens, memorias e identidades.
Os movimentos e militantes, pela apropria¢ao desse legado politico e cultural,
bem como alicer¢ados sobre condi¢gdes socioecondmicas e conjunturais espe-
cificas, vao atribuir sentido e significincia as suas trajetdrias de luta e resis-
téncia, ou melhor, as suas temporalidades politicas.

A partir do ano de 1968, o termo ‘nova esquerda’, surgido em uma
dissidéncia do Partido Comunista da Gra-Bretanha por ocasido do Relatério
Khrushchev 69 de 1956, ganha projecao mundial. O termo era usado para iden-

% O Relatério Khrushchev, também conhecido como Discurso Secreto, mas cujo nome oficial é
“Sobre o culto a personalidade e suas consequéncias”, ¢ um documento de autoria do Primeiro-
secretario do Partido Comunista da Unido Soviética, Nikita Khrushchev, e que assumiria o cargo de
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tificar uma ampla gama de movimentos independentes entre si, mas que,
apesar disso, compartilhavam um conjunto importante de caracteristicas:
antistalinismo, antiautoritarismo, internacionalismo, politizacdo do privado,
descentraliza¢do, autogestdo, decisdes por consenso, énfase em praticas de
acdo direta e base social ampla e interclassista.

George Katsiaficas (1983), uma das referéncias mais importantes nos
estudos das esquerdas heterodoxas dos anos 1960 pra c4a, usa 0 mesmo termo
para se referir a todo um grupo de movimentos e ideias que ndo se incluem
no campo do marxismo-leninismo, do stalinismo e, ocasionalmente, do trots-
kismo e do dito ‘socialismo real’. Ainda segundo o sociélogo, fazer uma anali-
se dos movimentos sociais, e da esquerda em especial, no Pds-Segunda
Guerra Mundial converte-se em algo dificil de fazer se tomarmos por base as
fronteiras nacionais. A reestruturacao das relacdes de trabalho no bojo da
chamada Terceira Revolucdo Industrial, ou também Revolucdo Informacio-
nal/Comunicacional, d4 inicio ao processo de globalizacdo que passa a ser
mais bem identificado a partir dos anos 1970. Mas o que interessa destacar é
o fato de que com a massificagdo de tecnologia como o radio e, logo depois, a
televisdo, torna-se ainda mais comum e automatico que eventos e processos
de carater local passem a produzir impactos globais em termos mais intensos.

Mas voltando ao Maio de 1968, parece-nos razoavel compreendé-lo
aqui como uma revolucdo na histéria das esquerdas. O episddio, para Katsia-
ficas (1983), inscreve-se no mesmo diapasao de rebelides de carater “conta-
gioso” - que o autor nomeia como Eros Effect inspirado em Marcuse -
acéfalo®! e de perfil interclassista como as jornadas de 1848 e os levantes
camponeses de meados de 1905. Nesse sentido, o0 Maio de 68 compreende em
uma espécie de festa de debutante da “New Left”, apesar de, como ja vimos, o
termo e certos usos dele ser pregresso:

Primeiro Ministro da Unido Soviética em marg¢o de 1958. Apresentado no XX Congresso do Partido
Comunista da Unido Soviética em fevereiro de 1956, o texto faz uma série de denutncias acerca do
uso da violéncia e dos expurgos de mais de um milhdo e meio de militantes do Partido, a partir de
1938, acusados de “atividades antissoviéticas”. Desse niumero, pouco mais de 600 mil foram executa-
dos, sendo o restante encaminhado para os Gulags. O documento precisa ser lido tendo em mente
que serviu como pivo de disputas internas no Partido, no entanto, seu impacto foi grande e profun-
do o suficiente para impactar a historia do socialismo internacional desde entdo, na medida em que
acaba por agudizar, ou mesmo servir de estopim, para crises e rachas em partidos comunistas espa-
lhados por todo mundo. Certo é que esse processo abriria bastante o flanco para o surgimento de
novas esquerdas.

& Aqui uso a palavra no seu sentido primeiro, de algo que ndo tem cabega, ou ndo tem lideranca ou
algo que venha a frente ou acima do corpo.
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Although there was a self-described "New Left" in France as early as
1957, and in 1971, there was a "New Left" insurrection in Sri Lanka, a
climactic point was reached in the life of the New Left, a period of in-
tense struggle between global uprisings and global reaction [...] With-
out warning, the global turmoil of 1968 erupted and became directed
against both capitalism and real-world socialism, against both authori-
tarian power and patriarchal authority. (KATSIAFICAS, 1983, p. 4)

Essa revolugdo, apesar de aparentemente derrotada, atinge o bem as-
sentado quadro politico e ideolégico constituido desde o fim da Segunda
Guerra Mundial e pela Guerra Fria. As reconfigura¢des socioeconémicas, tan-
to no Primeiro quanto Terceiro-mundos, ensejam novas lutas porque as for-
mas de opressdo e exploracdo também se transformam, o que acaba por
colocar as tradicionais ferramentas de luta e resisténcia em suspenso, quando
ndo sdo, elas proprias, promotoras de violéncia e tiranias, embotamento,
prostracdo, bem como asfixia de iniciativas pretensiosas de rupturas mais
radicais. Tanto isso que a onda de protestos daqueles anos dos entornos de
1968 nado reconheceu fronteiras entre os diferentes blocos geopoliticos e
econdmicos. Todo o instrumental pratico e de agio politica tradicionais das
classes trabalhadoras - partidos politicos, sindicatos, burocracias estatais -
passa por uma profunda deslegitimacdo, o que também acontece com refe-
réncias tedricas e intelectuais. Esse processo produz impactos, inclusive, em
grupos anarquistas cujo perfil se aferrava a percepcdes anacrénicas de orga-
nizac¢do e de analises de conjuntura desacreditadas.

No entanto, por evidente, cada uma das circunstancias regionais le-
vou a diferentes composicdes dos protestos, pautas e encaminhamentos. Se
em paises como o Brasil e México a perseguicdo aos manifestantes ganhou
contornos de aniquilamento, levando os movimentos a morte rapida; o caso
italiano postou-se como o mais potente e duradouro, ja que se estendeu por
toda a década de 1970, mesmo com a fortissima repressao dos aparatos esta-
tais e boicote da esquerda institucional. Os protestos ganharam contornos
verdadeiramente epidémicos, tendo sido registrados distirbios em inimeros
paises além dos ja citados: Espanha, Paquistdo, Inglaterra, Japao, Alemanha
Ocidental, Sri Lanka, India, Tchecoslovaquia, Poldnia, Iugoslavia, América
Latina, Senegal, China, Estados Unidos, entre outros.

Em geral o epicentro estava situado no meio estudantil, cujos niime-
ros crescem muito a partir da década de 1950. Na medida em que se cami-
nhava para uma economia cada vez mais focada na automacao e na producio
do conhecimento, o meio técnico/universitario passa a ser um espago nio
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mais restrito a formacao de elites, mas também a funcionar como novas fabri-
cas que serviram de fundamento para a constituicdo de uma nova classe tra-
balhadora com perfis distintos do tradicional operario fordista. Alids, é
justamente sob inspiracdo dessa reestruturacdo das rela¢bes capitalistas que
vai se embasar todo debate tedrico do marxismo autonomista italiano - na
linha de autores como Mario Tronti e Antonio Negri.

O sugestivo conceito de “fdbrica social’ ou “fdbrica da multiddo”
(NEGRI, 2010) serve para mapear toda uma série de trabalhos de reproducao
do capital, portanto, formas de opressdo e exploracdo, até entdo ignoradas ou
subalternizadas pela esquerda tradicional - dai a absoluta centralidade que a
questdo de género (FEDERICI, 2013), o espago da vida privada (NETO, 2013),
a producdo do conhecimento e a légica da sociedade informacional (WOLFF,
2005) passam a ocupar na onda de protestos que ora analisamos e, cada vez
mais, nas rebelides posteriores. Para além da produgio propriamente dita, no
sentido fabril do termo, a percepcao de que a légica da mercadoria e da pro-
ducio e reproducio do valor penetram cada vez mais nos intersticios dos
espacos e das relacdes sociais acaba por refletir na reordenacdo das formas
de resisténcia e de organizacdo dos confrontos. Pelo lado do “bloco socialis-
ta”, e aqui se evidencia a importancia das aspas, o desgosto caminhava nos
mesmos trilhos, dado que a questdo no ambito da producdo nao havia sido
reestruturada desde 1917, mas apenas reordenada numa circunscri¢do buro-
cratica-estatista:

A burocracia exerce o papel de classe dominante e exploradora no ple-
no sentido do termo [..] E ela que comanda soberanamente a utilizagio
do produto social total, primeiramente determinando a sua reparticdo
em salarios e mais-valia (a0 mesmo tempo em que tenta impor aos ope-
rarios os salarios mais baixos possiveis e extrair deles a maior quanti-
dade de trabalho possivel), em, seguida determinando a reparticdo
desta mais-valia entre seu préprio consumo improdutivo e novos inves-
timentos e, enfim, determinando a reparti¢do destes investimentos en-
tre os diversos setores da producio. (CASTORIADIS, 1955, p. 24)

Por fim, pontuando algumas consideragdes a respeito do autonomis-
mo no Brasil, é util que situemos aqui, a titulo de evidenciar os contornos
centrais da cultura politica autonomista, seus fundamentos matriciais.

Parece ser possivel afirmar, por enquanto, que essa nova esquerda se
organiza em torno de dois principios fundamentais dos quais derivam varias
outras perspectivas a respeito da prdxis e da propria definicdo da politica: um
reenquadramento da categoria de dominacgao, e o principio da prefiguracao
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- ou precipitacdo. O talvez apressado slogan, mas bastante propicio para o
aquele momento: ‘Tudo é politico’(COHEN, 2008)¢?, e também ‘O privado é
politico’s3 - popularizado no panfleto da feminista radical norte-americana
Carol Hanisch (1969), sdo emblematicos dessa revolu¢do copernicana no
campo das esquerdas. Esse paradigma evolui e se transforma ao tomar conta-
to com outros contextos e culturas politicas. Mas dado que o foco aqui é o
autonomismo, cujas matrizes residem no campo libertario (anarquista e mar-
xista), vale a pena dissecar um pouco mais o caminho pelo qual isso reflete na
consolidagdo da cultura politica autonomista nas décadas seguintes de 1980,
1990 e 2000.

Temos uma expansido importante da ideia e percepcio das formas de
dominagdo que se da por criticas as visOes tradicionalmente reconhecidas.
Entdo que no 1970, no hoje classico panfleto do Comitato Operaio di Porto
Marghera, formado por trabalhadores das indudstrias quimicas de Porto Mar-
ghera, Italia, vemos:

0 que interessa a Agnelli®* é a conservacdo e o desenvolvimento do seu
poder, que coincide com o desenvolvimento e o crescimento do capita-
lismo: quer dizer, o capitalismo é uma poténcia impessoal e os capitalis-
tas agem como seus funcionarios; tanto é verdade que nem mesmo os
patrdes sdo mais necessarios ao capitalismo, na Russia por exemplo ha
capitalismo sem que haja patrdes. O que revela a presenga do capita-
lismo na Russia é a existéncia do lucro. Que a distribui¢do do lucro seja
“mais justa” do que na Itdlia provavelmente é verdade, mas a revolugao
comunista ndo deve tornar mais justa a distribuicdo do lucro social,
mas superar as relacdes de produgio capitalistas que criam o lucro. E
preciso superar um sistema social que faz com que as pessoas sejam
coagidas a trabalhar. E com este critério que devemos também avaliar
as experiéncias das revolu¢des chinesa e cubana. (COMITATO OPERAIO
DI PORTO MARGHERA, 1970, s/p)

Nesse diapasdo também veremos a temdtica feminista que, no caso dos cole-
tivos italianos como o Lotta Feminista que defendem, como uma arma retdri-
ca, o assalariamento dos trabalhos ndo pagos, apontavam, como os operarios
de Porto Marghera, ndo exatamente para o direito ao trabalho, mas sim a
recusa do mesmo. O foco era a liberagdo do ‘tempo roubado’. Logo, feministas
de varios grupos organizaram-se em um movimento transnacional denomi-

% “Tout est politique”
% “The personal is political’.
64 Gianni Agnelli foi o principal acionista da FIAT entre os anos de 1966 e 2003.
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nado Wages for Workhouse (CUNINGHAME, 2008): “[...] and all this work that
the women does, an average of 99.6 hours weekly, without possibilities of strike,
nor absenteeism, nor to make any demands, is done for free [...]”.6> Assim, a
titulo de sistematizacdo, o novo saldo que se da pode ser assim descrito: ‘fe-
minismo liberal’ consiste na libertagdo da mulher por meio da sua saida de
casa e participacdo no mundo do trabalho; o ‘feminismo marxista’ fala da
libertagcdo por meio da sindicalizacdo da mulher, ao passo que o feminismo
autonomista vai colocar que o assalariamento da mulher, como o dos homens,
nunca sera a libertagcdo, de modo que, para que isso seja possivel, apenas a
autogestdo dos meios de produgdo, de forma horizontal e com o uso da tecno-
logia ndo pautado pela légica da producio de lucro, pode viabilizar.

Depois, quando dos movimentos antiglobalizacdo dos anos 1990, outro im-
portante momento de afloramento do autonomismo por ocasido do acolhi-
mento de pautas mais marcadamente ligadas a agenda econdomica e de
combate ao avanco das politicas neoliberais de ajuste fiscal e privatizacdo do
patrimoénio publico, vemos um refinamento do entendimento do que vem a
ser dominagdo:

0 anarquismo contemporaneo esta assim enraizado nessas convergén-
cias das lutas radicais do feminismo, ambientalismo, antirracismo e
queer, que finalmente se fundiram no final dos anos 1990 com a onda
global de protestos contra as politicas e instituicdes da globalizacdo ne-
oliberal. Isso levou o anarquismo, na sua reaparicdo, a se ligar a um dis-
curso mais generalizado de resisténcia, gravitando em torno do
conceito de dominagdo. [...] é o movimento discursivo de nomear a do-
minacdo que habilita o anarquismo a transcender antagonismos especi-
ficos em direcdo a resisténcia generalizada que elxs promovem. Se
existe um ponto inicial diferente para a abordagem anarquista, esse
ponto é o ato de nomear. (GORDON, 2015, p. 50, grifo do autor).

Aqui, pautas até entdo pensadas em perspectivas um tanto indepen-
dentes, como o capitalismo e a questdo indigena, ou o tema ambien-
tal/ecolégico, percebem-se aproximadas ou até mesmo unificadas. Nao a toa,
a nova rodada de protestos que vai de fins dos anos 1990 até meados de 2002
foi estimulada por toda mobilizagdo desencadeada em torno do levante indi-
gena chiapaneco do Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) em
1994.

6 Various authors. “Nuovo Movimento Femminista”. Movimento Femminista: Documenti
Autonomi. Maio 1973. Apud CUNINGHAME, 2008).
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Em segundo lugar, indispensavel para pensar as reconfiguracdes tra-
zidas pela nova esquerda, é necessario considerar a questao da prefiguragdo.
Oriunda de exegeses biblicas e inspirada no imaginario cristdo, esse tipo de
recurso prestava-se ao embasamento de ‘movimentos’ politicos e religiosos,
como no caso de grupos radicais reformistas ao estilo dos Diggers. Passagens
e personagens da mitologia cristd eram invocados como um futuro passado a
ser recomposto aqui e agora - a partir de praticas cotidianas e das ac¢des re-
formadoras (GORDON, 2017; VAN DE SANDE, 2018). Esse termo aparece
como categoria de andlise politica, no campo dos estudos anarquistas, pela
primeira vez em fins dos anos 1970 (BOGGS, 1977). Foi aplicado para tratar
das deficiéncias da teoria da revolucdo no marxismo e acerca da questdo da
autogestdo da producdo pelos trabalhadores. Politicamente, a prefiguragdo
reaparece com Bakunin, para quem os meios da luta revolucionaria devem
ser compativeis com os fins pretendidos (VAN DE SANDE, 2015), ficando, a
partir dai, o elemento da prefiguracdo como um marco de uma das correntes
do socialismo. Reaparece no anarcossindicalismo, no Maio de 1968 e nos mo-
vimentos mais recentes como nos Occupy’s, Indignados e no Junho de 2013
brasileiro. Van de Sande, assim, resume bem o cerne da ética prefigurativa:
“Anarchists have therefore always maintained that revolutionary movements
should not only seek to topple the capitalist order but should also gradually
give rise to the political and organizational structures that could eventually
replace it.” (2018, p.14).

Poderiamos, ainda, discutir uma série de elementos que perfilam a
cultura politica autonomista, mas em funcdo do espago bem como do momen-
to em que a pesquisa se encontra, sera impossivel. No entanto, vale a pena
citd-los: internacionalismo, descentralizagdo organizacional, liderancgas in-
formais, anti-hegemonia, consciéncia do universalismo da opressao, valoriza-
¢do da acdo direta, assembleismo, anticapitalismo, énfase na microescala das
relacdes sociais, horizontalidade, desidentificagdo, critica da representagao e
problematizacdo dos poderes.

0 autonomismo no Brasil: apontamentos

Durante grande parte do periodo que aqui retratamos, anos 1960 e
70, o Brasil passava, como se sabe, por um periodo de excecdo. A Ditadura
Militar, vigente entre os anos de 1964 e 1985, atrasou sobremaneira o renas-
cimento dos movimentos sociais tendo, obviamente, reduzido o impacto do
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Maio de 68 por conta das perseguicdes e censura. O canto do cisne se deu nos
protestos estudantis em 1968, em especial na famosa manifestacdo dos 100
mil. O movimento anarquista ja vinha hd muito enfraquecido e articulado
apenas em pequenos grupos ou iniciativas sindicais, artisticas e de imprensa
de curto alcance.

No momento de afrouxamento do regime militar, rapidamente, vemos
a rearticulacdo da sociedade civil em numerosas frentes que vao desde o re-
nascimento da luta sindical, passando por movimentos no campo da saude
publica e meio ambiente, até de grupos minoritarios a exemplo dos indigenas,
negros, mulheres e até mesmo pessoas com deficiéncia - todos os grupos que,
até entdo, encontravam-se desbaratados e agindo nos subterraneos.

Entre outros polos de movimentacao politica, destacarei aqui o caso
paulista, dado ser o que conseguimos melhor investigar até o momento. Re-
tomando a questdo do conceito cultura politica conforme colocada na primei-
ra parte, mostra-se indispensavel, aqui, a énfase no elemento ‘meméria’, e
como ela serviu de gancho decisivo no resgate de uma experiéncia que jazia
esquecida. Vale lembrar que, por diferentes caminhos, em outros paises que
também saiam de regimes ditatoriais, a questdo do reenlace com tradi¢des
politicas deslocadas, depende da memoria de grupos e coletivos antigos que
dessem substratos basicos para a ressurgéncia do autonomismo. Claro que
isso ndo se da por acaso, mas sim porque, em dada conjuntura, antigos deba-
tes passam a fazer novos sentidos para as lutas contemporaneas. E ai que
vemos, assim, o ‘retorno’ de numerosos aspectos julgados por muitos como
objetos do passado: textos e bibliografias — o retorno da literatura anarquista;
repertérios de protesto - acdo direta, a cultura punk do Do It Yourself (DIY), a
tatica black bloc etc.

Na cidade de Sdo Paulo, vemos a rearticulacdo do Centro de Cultura
Social (CCS)%¢ nos anos 1980 - a partir do encontro entre individuos ligados
ao nascente movimento punk e veteranos anarquistas das décadas de
1930/40. Varias dessas pessoas, coletivos e suas producdes que orbitavam a
cena, mais tarde, estariam presentes na organizacdo dos movimentos antiglo-
baliza¢do e, mais particularmente, da A¢do Global dos Povos (AGP), cujos Dias
de Agdo Global foram responsaveis por uma nova onda de protestos que var-
reu mais de quarenta paises em todo o mundo, reivindicando elementos que
muito lembravam os paradigmas do Maio de 1968. Essas pontes, obviamente

6 “O Centro de Cultura Social de Sdo Paulo é o remanescente de uma pratica comum do movimento
libertdrio no Brasil. Tem como principal objetivo o aprimoramento intelectual, a pratica pedagdgica
e os debates publicos.”. Mais informagdes: <https://goo.gl/7yiqza>.
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guardadas as especificidades regionais, podem ser vistas também em locais
como, por exemplo, Fortaleza e Florianépolis. Ou seja, grupos e dissidéncias
das ‘esquerdas tradicionais’ que, mais tarde, comporiam a AGP articularam
esforcos na fundagao dos Comités de Apoio as Comunidades Zapatistas que se
espalharam pelo mundo a partir de 1995.

Por fim, e para além, terfamos o Junho de 2013, cujo estopim foi dado
pelo Movimento Passe Livre (MPL), que foi constituido no bojo no movimento
antiglobalizacdo, compartilhando formas de acdo horizontalista, prefigurativa
e de agdo direta. As manifesta¢des contrarias a Copa da FIFA, no ano seguinte,
também correram por esse caminho, assim como as ocupacdes escolares de
2015, que contaram com apoio de veteranos de 2013 e dos secundaristas
chilenos! Em suma, parece que o slogan, agora, retornava adaptado ao novo
tempo (verbal), pois se antes liamos “As ideias voltarao a ser perigosas”, ago-
ra:

Sl

Fig.2: Pichacdo em Campmas/SP ]unho de 201367
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NOLITE TE BASTARDES CARBORUNDORUM:
SUBVERSAO FEMININA EM O CONTO DE AIA DE
MARGARET ATWOOD

CAROLINA DE OLIVEIRA SILVAS8

[..] 2 melhor maneira e a mais eficiente em termos
de custos de controlar mulheres, para propdsitos
reprodutivos e outros, era por meio das préprias
mulheres.

Professor Peixoto em O Conto de Aia, 1985, p. 264.)

Este ensaio pretende desenvolver uma reflexdo da figura feminina
como resisténcia no livro O Conto de Aia (1985) de Margaret Atwood, a partir
de tematicas relacionadas ao espirito de época, visdo de mundo e referéncias
significativas da personagem Offred, relacionando-as com o conceito de abje-
¢do desenvolvido pela fil6sofa bulgaro-francesa Julia Kristeva. Ao estabelecer
esse ponto de partida, é proposto o questionamento acerca das mediac¢des
artisticas e educativas entremeadas a narrativa, o que é possivel observar
com relacdo a construcdo de uma sociedade a partir de sua estética: vesti-
mentas e arquitetura, por exemplo, como uma revisitagdo ao passado de for-
ma critica? Como essa mesma sociedade é vista, mais tarde, aos olhos de um

8 Pos-graduacdo em Educagdo, Arte e Histdria da Cultura. Professora Orientadora Dr. Rosana
Schwartz
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professor que estabelece para a sua época, uma andlise ingénua e quase inva-
lidada pelo fato de se tratar de relatos de uma mulher?

Tal declaragdo, acessada por meio de uma transcricdo parcial das atas
do Décimo Segundo Simpoésio sobre Estudos de Gilead, parte da Convencao da
Associagdo Historica Internacional que ocorrera na universidade de Denay,
Nunavil, em 25 de junho de 2195. Fora um trecho pouco esclarecedor medi-
ante os achados da histéria: um pequeno bad de metal, muito parecido com o
utilizado pela distribuicdo do exército dos Estados Unidos da América em
1955. No interior do bat, “(...) este objeto - eu hesito em usar a palavra docu-
mento” (PIEIXOTO, 1985, p. 258) que fora encontrado no sitio arqueoléogico
daquilo que um dia fora a cidade de Bangor.

Dentro dele havia 30 fitas cassetes que continham os relatos de
Offred (“de Fred” - designacdo para os nomes que as aias recebiam de acordo
com o sobrenome daqueles que a possuiam), uma aia que, mesmo tendo es-
capado do destino das agora consideradas ndo mulheres, fora concebida en-
quanto um “Utero com pernas”, uma mulher saudavel que tornaria possivel a
reproducdo humana em uma época em que a poluicdo, as guerras e todas as
consequéncias geradas por um lugar cada vez mais apatico contribuiriam
para uma sociedade cada vez mais opressora.

Tornar Visivel o Invisivel

Em O Conto de Aia, Atwood nos apresenta um futuro distépico em que
as mulheres perderam todos os seus direitos. Na Reptblica de Gilead - o anti-
go EUA -, as mulheres sdo divididas em castas: as Esposas, as Marthas, as
Esposas Econémicas, as Tias e as Aias - as mulheres férteis que possuem a
funcdo de gerar filhos - e desta ultima, trata-se a histéria de Atwood. Gover-
nadas por um regime patriarcal fundamentalista cristdo, que se revela exage-
radamente preocupado com as questdes da maternidade bioldgica - no que se
refere, principalmente, a preservacdo da raga humana - O Conto de Aia surge
pouco tempo antes da terceira onda feminista, que, na década de 1990, inicia
uma discussio acerca dos paradigmas estabelecidos até entdo, e que tornou-
se, em verdade, “um movimento sobre a libertacdo do sujeito” (GROSZ, 1989,
p. 97), excedendo a fun¢do que o corpo feminino nao fora inteiramente capaz
de exercer até agora: a subversao das dicotomias.

Dessa forma, tratar do corpo feminino como um instrumento de mo-
bilizacdo da sociedade em O Conto de Aia, é, tal qual o sentido de abjeto da
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fil6sofa Julia Kristeva (1982), ressurgir da estranheza, mesmo que familiar e
opaca, mas, agora, repugnante. As leis, dai em diante, passam a ser biblicas, o
corpo feminino torna-se a salvagdo da humanidade e as aias dao a luz aos
filhos das esposas.

Vendo Raquel que nao dava filhos a Jaco, teve inveja de sua irm3, e disse
a Jacd: Da-me filhos, se ndo morro. E ela disse: Eis aqui minha serva Bi-
la; coabita com ela, para que dé a luz sobre meus joelhos, e eu assim re-
ceba filhos por ela. (GENESIS, 30:1:3.)

Ao tomar o diario de Offred, na histéria reconstruida por meio da
transcricdo das fitas duvidosas deixadas por ela, as migalhas provenientes da
“Deusa da Histéria” - como se refere a personagem do Professor James Darcy
Pieixoto, diretor do departamento de Arquivos do Séculos XX e XXI da Univer-
sidade de Cambridge, Inglaterra - ajudam a repensar questdes sobre a ficcao
cientifica feminista, reforcada pela preocupacio da segunda onda do femi-
nismo na década de 1980 e os papéis destinados as mulheres, cada vez mais
questionados neste “subversivo e expansivo género” (TUTTLE, 1995, p. 424).

0 romance distépico de Atwood se compreende enquanto um proces-
so de libertagdo e perecimento constante, absolutamente necessarios para a
transformacdo de uma sociedade que, como um reflexo do passado ou uma
projecdo do futuro, lida com suas referéncias significativas a partir de uma
visdo de mundo: a de Offred, uma mulher de 33 anos, separada de sua filha e
marido por um regime em que as mulheres ndo possuem nenhum direito.

Da adaptagdo para o cinema em A decadéncia de uma espécie (1990)
de Volker Schléndorff, a trama segue para um desfecho efusivo - Kate/Offred
(Natasha Richardson) persegue o carro de seu amado Nick (Aidan Quinn), um
olheiro dos comandantes, pelo qual se apaixona. De forma escandalizada e
por meio de um noticiario, a vinganca contra aqueles que perturbam a ordem
(a resisténcia) é declarada. Kate, ao final, passa a viver junto dos rebeldes e
como ela mesma declara “eu espero, espero pelo meu bebé nascer num mun-
do diferente”, isolada nas montanhas - ela espera.

Ja na adaptagdo para a série televisiva, produzida pela Hulu TV, The
Handmaid's Tale (2017), a histdria concentra-se mais na resisténcia feminina.
As mudancas inofensivas tomam proporg¢des absurdas em uma Ameérica as-
sustadora - e a narrativa também incorpora para si essa obstina¢io ao emba-
lar pela musica, por exemplo, situagdes de um perecimento constante, tanto
de Offred (Elisabeth Moss) quanto das outras aias. Em uma desagregac¢do do
primeiro significado, musicas como Don’t You (Forget About me) (1984), Sim-
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ple Minds; You Don’t Own Me (1963), Lesley Gore; Fuck The Pain Away (2000),
Peaches; Heart of Glass (1978), Blondie e I Want A Little Sugar In My Bowl
(1967), Wild Is the Wild (1957) e Feeling Good (1965), Nina Simone tornam-se
odes a sexualidade feminina e icones de sua resisténcia.

0O Verbo

Presa em um quarto geométrico, vazio e pensado cuidadosamente pa-
ra que ndo ofereca perigos as aias - Offred ocupa um espaco que ja foi de ou-
tra, alguém que se enforcara com o lustre que, ali, ja ndo existe mais. Capaz de
deslizar em cada minimo pedaco de seu espaco, conhecendo-o aos poucos,
Offred passa por um pequeno aprendizado a cada dia.

Deixei 0 armario para o terceiro dia. Examinei cuidadosamente, primei-
ro a porta, a parte de dentro e de fora, depois as paredes internas com
seus ganchos de latdo - como poderiam eles ter deixado passar os gan-
chos? Por que ndo os removeram? Ficavam préximos demais do assoa-
lho? Mas mesmo assim, uma meia longa, isso seria tudo que se
precisaria. E o bastdo com os cabides de plastico, meus vestidos pendu-
rados neles, a pelerine vermelha de 13 para o frio do inverno, o xale. Eu
me ajoelhei para examinar o piso do armario e 14 estava, escrito em le-
tras minusculas, bem recentes, parecia, riscadas com um alfinete ou tal-
vez apenas uma unha, no canto onde caia a sombra mais escura: Nolite
te bastardes carborundorum. (1958, p. 49-50)

E preciso que Offred estabeleca suas referéncias nesse novo mundo
que lhe é imposto e que desemboca em uma mensagem esculpida pela aia
anterior, da qual ela ndo conheceu, mas criou empatia mediante sua situagao.
Nolite te bastardes carborundorum é o segredo de duas mulheres que nao se
conhecem. Offred tenta desvenda-lo por intermédio do Comandante e seus
encontros noturnos for¢ados, amedrontados e, muitas vezes, subornados em
favor de pequenos prazeres: o prazer de uma leitura de uma revista feminina
que versa sobre “futilidades perigosas” ou de um jogo, que prevé prazer do
pensamento a partir da escrita da palavra - uma atividade proibida para as
mulheres.

- Isto ndo é latim de verdade - diz ele. - E apenas uma piada, um chiste.
- Uma piada? - digo, agora perplexa. Ndo pode ser apenas uma piada.
Arrisquei isto, tentei me apoderar do conhecimento, por uma simples
piada. - Que tipo de piada? (1985, p. 166)
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Resisténcia e Disciplina

Ndo permita que os bastardos reduzam vocés a cinzas, é a mensagem
de uma desconhecida. Resisténcia. Ao aproximar-se da abjecdo, a desconheci-
da permitiu-se a violéncia, tirando a sua prépria vida e, ainda assim, libertan-
do-se. Padecer e tolerar. As aias é permitido e ensinado (forcosamente) a
violéncia, as condenag¢des daqueles que infringem as leis na Republica sdo
destinados ao julgamento das aias, no entanto, sdo também a sua Unica forma
de resisténcia.

Se é verdade que o abjeto solicita e pulveriza simultaneamente o sujei-
to, compreende-se que ele experimenta sua forgca maxima quando, can-
sado de suas vas tentativas de se reconhecer fora de si, o sujeito
encontra o impossivel nele mesmo: quando percebe que o impossivel é
0 seu ser mesmo, descobre que ndo € outro que o abjeto. A abjecdo de si
sera a forma culminante dessa experiéncia do sujeito ao qual é revelado
que todos os seus objetos repousam somente sobre a perda inaugural
fundante de seu proprio ser. (KRISTEVA, 1982, p. 5.)

Permeadas pelo horror que inaugura a perda do que um dia foram, as
aias ficam responsaveis pelas torturas — apedrejamentos - daqueles que falta-
ram com as regras: ladroes, mulheres traidoras, médicos que realizam abor-
tos. Em um tipo de disciplina for¢cada que as incumbem de tomar para si a
violéncia da qual também sdo vitimas, as aias insurgem, mais tarde, aos mo-
vimentos de recusa que acionam a negacdo do novo sistema. Ao se recusarem
a apedrejar Ofwarren - uma das aias que mantivera relacdes sexuais nio
permitidas pela lei ou chanceladas pela Ceriménia com o seu Comandante,
agora, decepcionada e afastada da crianga a qual dera a luz, tenta se matar -,
demonstram compaixao com a situacdo de uma igual.

Ainda como ultimo ato de resisténcia, Offred se insurge ao Mayday -
uma clara referéncia da autora aos movimentos de resisténcia na Segunda
Guerra Mundial em paises como a Francga, a Polonia e a Holanda, ligado, prin-
cipalmente, as mulheres, em que se destacavam espids e assassinas que es-
condiam em seus trajes, véus, toucas vitorianas e capuzes informacoes
proibidas, muitas vezes em formato de panfletos. As mulheres, nesse sentido,
foram escolhidas justamente por ndo apresentarem grande perigo - inocén-
cia, fraqueza e submissdo - e, nelas, a ideia de espagos intocados, sob segredo,
conjugavam a preservacao de seus corpos de forma violenta e dolorida.

Ao promover vislumbres de consciéncia por meio do medo e da
opressio, inicia-se, também, o processo por sua propria desprezabilidade. “-
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Sua vadia - diz ela. - Depois de tudo o que ele fez por vocé”, reivindica Serena
Joy, a esposa do Comandante para Offred. A aia, que é obrigada a oferecer seu
corpo, o que ha de mais precioso, em uma cerimonia - um estupro ritualizado
que faculta o corpo para o dom da procriacdo, destinado a poucas -, enfrenta
as entranhas de um corpo estranho, que lhe enoja e, a0 mesmo tempo, proveé
um sinal para a sua salvacio.

Consciéncia de Si

A histéria de Offred, assim como a de outras aias no livro, ndo aguar-
da um desfecho de resolugdo para o cendrio politico e social da tal Republica
de Gilead, precedida na histéria de indicacdes ainda inocentes - atos repres-
sivos, proibi¢des e agdes publicas que pareciam pouco relevantes - mas que
ninguém fora capaz de racionalizar.

Nada muda instantaneamente: numa banheira que se aquece gradual-
mente vocé seria fervida até a morte antes de se dar conta. Havia maté-
rias nos jornais, é claro. Corpos encontrados em valas ou na floresta,
mortos a cacetadas ou mutilados, que haviam sido submetidos a degra-
dagdes, como costumavam dizer, mas essas matérias eram a respeito de
outras mulheres, e os homens que faziam aquele tipo de coisas eram
outros homens. Nenhum deles eram os homens que conheciamos. As
matérias de jornais eram como sonhos para noés, sonhos ruins sonhados
por outros. Que horror, diziamos, e eram, mas eram horrores sem ser
criveis. Eram demasiado melodramaticas, tinham uma dimensdo que
ndo era a dimensdo de nossas vidas. (1985, p. 54)

Anteriormente a Republica de Gilead, Offred e algumas colegas que
trabalhavam em um jornal da cidade ja reclamavam o seu nao pertencimento,
indicando que o processo de definhamento dessas mulheres estendia-se da
primeira a tltima linha da histéria. “Eramos as pessoas que nio estavam nos
jornais. Viviamos nos espagos brancos ndo preenchidos nas margens da ma-
téria impressa. Isso nos dava mais liberdade. Viviamos nas lacunas entre as
matérias.” (1985, p. 54)

Ao final, Offred permanece, sobretudo, na ambiguidade, ndo demar-
cada por uma separac¢do radical daquilo que a ameaga, mas, ao contrario, ela
se reconhece em um estado de perigo perpétuo, colocando em xeque sua soli-
dez e impelindo-a, sempre, a recomecar.

A camionete esta na entrada para carros, as portas duplas permanecem
abertas. Os dois, agora um de cada lado, me seguram pelos cotovelos
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para me ajudar a entrar. Se isto é o meu fim ou um novo comego nio
tenho nenhum meio de saber: eu me entreguei as maos de desconheci-
dos; porque ndo ha outro jeito. E assim eu entro, embarco na escuridao
ali dentro; ou entdo na luz. (1985, p. 254)

Sao as ideias fora das leis oficiais, contraditorias, mas previstas, atu-
antes nas sombras de um poder informal: a Casa de Jezebel. Um prostibulo
em que os Comandantes promovem suas noites de diversao e adultério ao
lado de “mulheres livres”, outra possibilidade de resisténcia e que, nesse caso,
permite o desfrute dos tais “prazeres proibidos” do corpo. Moira - 1ésbica e
feminista - amiga de Offred, desde antes da implanta¢do da Republica de Gi-
lead, consegue fugir e torna-se, ainda que de forma atormentadora, uma espe-
ranca irresoluta na Casa de Jezebel.

Moira estava la fora em algum lugar. Ela estava livre, ou morta. O que
iria fazer? O pensamento do que ela iria fazer se expandiu até que en-
cheu a sala. A qualquer momento poderia haver uma explosdo devasta-
dora, as vidracas das janelas cairiam para dentro, as portas se
abririam... Moira agora tinha poder, ela havia sido posta em liberdade,
ela havia se posto em liberdade. Moira agora era uma mulher livre.
(1985, p. 148)

Um Professor

Protelar uma narrativa que aparentemente se encerra na perplexida-
de esperancosa faz de O Conto de Aia um cendrio de reflexao sobre o conceito
de liberdade. Essa, que é extraida de uma sociedade conduzida por tiranos
regrados e que se utilizam dos espagos como meio de controle: as coldnias
responsaveis pela formacdo das aias, as casas de familia projetadas para vi-
giad-las e as ruas dispostas para a exposicdo de corpos enforcados, fuzilados e
queimados em praga publica, servem como exemplo (e ameaca), enquanto
seus corpos apodrecem a vista de todos.

Como meio de justificar a histdria, O Conto de Aia termina com a des-
coberta das fitas narradas por Offred e que mais tarde, no ano de 2195, resul-
tara em uma palestra ministrada pelo reconhecido professor James Darcy
Pieixoto, intitulada “Problemas de Autenticacdo com Relacdo a O conto de aia”.
Hesitante ao utilizar a palavra documento - colocando em duvida a sua valida-
de - relembrando assim, o lugar em que as fitas foram encontradas, préximas a
chamada Estrada Clandestina Feminina, “desde entao apelidada por alguns de
nossos trocistas historicos de ‘A Estrada Clandestina do Sexo Fragil’ (Risos, ge-
midos e apuros)” (1985, p. 258) - explica o professor James em sua palestra.

220



Ao supor que as fitas ndo poderiam ter sido gravadas durante o peri-
odo em que relata, o professor aposta em uma narrativa post facto, revelando
um vestigio de esperanga para Offred, aquela que, no fim de seu relato, em-
barcara na escuridio e na luz, ao mesmo tempo. De forma muitas vezes ironi-
ca, o professor comenta os variados processos de compreensao da histéria
para, vez ou outra, provocar (no sentido pejorativo) alguns questionamentos
pretenciosos em relacdo a aia, “ela parece ter sido uma mulher instruida tanto
quanto se poderia dizer que qualquer pessoa diplomada por uma faculdade
norte-americana da época fosse instruida. (Risos, alguns femininos)” (1985, p.
261).

Prosseguindo em sua analise, o professor James apoia-se naquilo que
ele mesmo chama de conjecturas e dedugdes, abrindo espago para outras
interpretacdes. Brevemente direcionado para questdes de autonomia e criati-
vidade, o professor, logo em seguida, retoma atitudes impositivas e que pre-
tendem culpar nossa narradora pela sua forma de pensar, “(...) muitas lacunas
permanecem. Algumas delas poderiam ter sido preenchidas por nossa autora
andnima, tivesse ela tido outra maneira de pensar” (1985, p. 266). Que outra
maneira de pensar coloca o professor a sua sociedade se, a eles, ndo é possivel
ultrapassar os significados da primeira forma dos relatos deixados por
Offred?

Ainda que para a histéria a necessidade de saber dos acontecimentos
seja, de fato, importante, o que conta Offred esta relacionado, antes de tudo, a
perversdo presente no ato de, ela mesma ndo assumir um interdito, uma re-
gra - e deixar ser levada por sua desobediéncia. Offred fora capaz de se en-
contrar na escuridiao de um furgio vazio, nas palavras deixadas; como um ato
de liberdade e autonomia, ela tornou-se conhecedora maxima de sua prépria
historia e sofrimento.

O escritor, fascinado pelo abjeto, imaginando sua ldgica, ali se projeta,
introjeta, e perverte a lingua - o estilo e o contetdo - em consequéncia.
Mas, por outro lado, como o sentimento de abje¢ido é, ao mesmo tempo,
juiz e cumplice do abjeto, assim também o é a literatura que o confron-
ta. Deste modo, poder-se-ia dizer que, em tal literatura, realiza-se um
cruzamento das categorias dicotémicas do Puro e do Impuro, do Inter-
dito e do Pecado, da Moral e do Imoral. (KRISTEVA, 1982, p. 16.)

Os interditos observados por Kristeva, principalmente com relacao
a literatura contemporanea, apontam para um cruzamento de categorias
também possivel em O Conto de Aia. As categorias destacadas de puro e impu-
ro, interdito e pecado, moral e imoral sdo valores trabalhados nessa distopia
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que, apesar de se caracterizar pelo autoritarismo e opressivo controle da
sociedade - com um peso maior para as figuras femininas - O Conto de Aia
assume o vazio deixado pelos limites extrapolados de uma sociedade que, ao
mesmo tempo impulsiona uma critica capaz de transcender as repulsas, su-
portar os julgamentos e tornar-se forte pelo sofrimento.

Ter4 a nossa narradora chegado ao mundo exterior em seguranga e
construido uma nova vida para si mesma? Ou tera sido descoberta em
seu esconderijo no sdtio, presa, mandada para as Coldnias ou para a
Casa de Jezebel, ou até mesmo executada? Nosso documento, embora a
sua propria maneira seja eloquente, quanto a essas questdes é mudo.
Podemos fazer Euridice surgir do mundo dos mortos, mas ndo podemos
obriga-la a responder; e quando nos viramos para olhar para ela, nés a
entrevemos de relance por apenas um momento, antes que escape de
nosso alcance e nos abandone. Como todos os historiadores sabem, o
passado é uma enorme escuridio, e repleto de ecos. Vozes podem nos
alcancar saidas dele; mas o que dizem é imbuido da obscuridade da ma-
triz da qual ela vem; e, por mais que tentemos, nem sempre podemos
decifré-las precisamente a luz mais clara de nosso préprio tempo.
Aplausos. Os senhores tém perguntas? (1985, p. 267)

Na recuperacdo de sua histdria, Offred deixa transparecer o espirito
de sua época - pessoas na rua, siléncio, cabecas baixas, medo, esgotamento do
humano - justificado por leis fundamentadas no Antigo Testamento, explici-
tadas com o intuito de dar continuidade a vida humana. Expressa ironia. Os
cumprimentos forcados entre as pessoas da Republica de Gilead operam em
uma glorificacdo falsa e monstruosa do humano - bendito seja o fruto - a
velha (e agora nova) palavra de ordem, destaca a obediéncia e a ignorancia
como a maior das degradacgdes. Offred é barulhenta e silenciosa a0 mesmo
tempo. Benditos sejam os bastardos que nao irdo te transformar em cinzas.
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EMMA GOLDMAN E A SUBJETIVACAO
ANARCOFEMINISTA: POR UM FEMINISMO
ANTIPREDICATIVO?

LARISSA GUEDES TOKUNAGA®?

Emma Goldman (1869-1940) destaca-se por sua insurgéncia anarco-
feminista, tendo conjugado questdes de sexo e a luta antiestatal em um mes-
mo discurso pela equidade social.

Diante do prisma de “humanidade” que é defendido como cerne de
resisténcia, tem-se como escopo perscrutar ndo somente se a militante se
distancia do arquétipo binadrio feminino/masculino que foi naturalizado ao
longo da histéria, mas se a defesa da identidade abre espago a expressio da
subjetividade na pauta dos protestos da libertaria.

Os objetivos centrais do artigo giram em torno da investigacao da
concepgao de livre expressdo do individuo. Pretende-se compreender os con-
tornos desse modelo de subjetivagao proposto pela autora.

Tenciona-se estabelecer um dialogo entre o conceito de “individuali-
dade” embutido nos textos da militante e a concep¢do de “Gnico” propugnada
pelo filésofo Max Stirner na obra O tnico e sua propriedade. A abordagem

% Bacharela em Histdria pela USP (2012), Mestra em Humanidades, Direitos e outras legitimidades
pelo Diversitas/USP (2016) e Doutoranda pela mesma institui¢do. Dissertagdo de Mestrado disponi-
vel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8161/tde-21112016-15109/pt-br.php>. larigue-
tokunaga@gmail.com
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qualitativa sera realizada por meio do confronto interpretativo entre os en-
saios de Goldman, publicados na revista Mother Earth, e o arcabouco tedrico
propiciado pelo fil6sofo supracitado.

A hipotese aponta para a defesa de um feminismo antipredicativo,
uma vez que a concepc¢do de “individualidade humana” parece se coadunar ao
rechaco de instituicdes, modelos e mediagdes transcendentes que também é
realizado por Stirner.

Uma leitura inicial dos ensaios produzidos por Emma Goldman tende
a ser permeada por uma admirac¢io e, concomitantemente, por um questio-
namento. Enquanto sua eloquéncia parresiasta se torna patente a medida em
que se toma contato com sua retdrica argumentativa, a interroga¢io acerca
do porqué da auséncia de termos como “feminista” /” feminismo” em sua
obra vai surgindo paulatinamente, sobretudo porque nossa atualidade esta
marcada por palavras de ordem como o “empoderamento” das mulheres.
Seus discursos altissonantes ndo apresentam autoafirmacdes peremptorias
de alguma bandeira, de modo que perscrutar as vias “revolucionarias” defen-
didas pela autora implica em uma desconstrucao do proéprio idedrio embutido
na palavra “revolucdo”. Leitora de Bakunin (1814-1876), conviva de Kropot-
kin (1842-1921), contemporanea da Revolta de Haymarket (1886) e da Revo-
lucdo Russa (1917), Goldman ndo descurava das lutas sociais contra a
iniquidade presente nas relagdes de trabalho. Contudo, como La Boétie
(1530-1563), lhe interessava também saber como resistir a “servidao volun-
taria” dos sujeitos. Ou seja, o desafio de lutar contra os “tiranos internos”70 do
proprio eu esta no escopo da autora, o que revela um prisma de “revolu¢do”
que conjuga individuo e sociedade de forma inextricavel.

Alguns estudos norte-americanos sobre a obra de Goldman ja versa-
ram sobre a capacidade desta de articular foro privado e publico em uma
mesma esfera de demandas por autonomia. Como exemplo fulcral dessas
investigacdes, pode-se citar a acurada obra Tongue of Fire, de Donna Kowal7™.
Trata-se de uma analise hermenéutica dos ensaios da anarquista, com viés em
estudos da comunicagdo. A andlise reconhece o desprendimento da militante
em relacdo a identidades antagonistas de sexo. Contudo, ndo se verificou um
adensamento dos estudos existentes em dire¢ido a problematica da subjetivi-

70 Expressdo empregada por Emma Goldman no ensaio “A Tragédia da Emancipa¢do Feminina”. In:
Mother Earth, 1906.

7 KOWAL, Donna. Tongue of Fire: Emma Goldman, Public Womanhood, and the Sex Question. Alba-
ny: State University of New York Press, 2016.
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dade antipredicativa desenvolvida pela autora. E por “antipredicativa”’2 leia-
se uma superacdo dos binarismos, das identidades, uma abertura das subjeti-
vidades ao devir, ao ser-em-processo. Acredita-se, pois, que uma abordagem
interdisciplinar que busque conjugar os didlogos filoséficos, histéricos e psi-
canaliticos pode contribuir para uma compreensao menos unilateral das pro-
posicdes da militante.

Como ndo basta atestar que a questdo do sexo feminino, para Gold-
man, ndo é uma esséncia, torna-se imperativo ir além, isto é, se faz necessario
perquirir como ela concebe a proépria subjetividade humana. E, nesse sentido,
a abordagem hermenéutica ndo basta. Considera-se importante cotejar a obra
da anarquista com outros referenciais, tais como o pensamento de filésofos
criticos da modernidade, arcabougos tedricos desenvolvidos pela historiado-
ra Margareth Rago”3 - sempre atenta as subjetiva¢des feministas -, aparatos
conceituais forjados por Freud’4, conformando-se, pois, um prisma holistico
de interpretacao.

A fim de que se compreenda essa concep¢do de autonomia subjeti-
vante que Goldman parece sustentar, realizar-se-a no presente artigo um
cotejo entre a concep¢io de individualidade - que a autora esbog¢a no bojo do
ensaio Sufrdgio feminino (1911) - e a de “tnico”, delineada em O Unico e sua
propriedade (1844), de Max Stirner (1806-1856). Este ultimo filésofo, cuja
esteira foi seguida em alguma medida pela militante, tem uma proposicio de
autonomia que rechaga qualquer tipo de mediacao, atribuindo unicamente ao
individuo a prerrogativa inerente do egoismo. Leia-se “egoismo” ndo no sen-
tido de narcisismo, mas sob o viés de um sujeito indelegavel. Rompendo, pois,
com identidades hipostasiadas, os autores apostam em uma imanéncia que
ndo anula a individualidade nem anui a modelos externos.

Ademais, a incursdo no arcabouco tedrico propiciado por Michel Foucault
em A Hermenéutica do sujeito (1981-1982) sera proficua, emprestando con-
ceitos como o “cuidado de si” para o didlogo transversal com essa individuali-
dade antipredicativa propugnada por Goldman e Stirner.

7> Conceito inspirado na obra do fildsofo Vladimir Safatle. Vide: O circuito dos afetos: corpos politi-
cos, desamparo e o fim do individuo. 2. ed. Sdo Paulo: Auténtica Editora, 2016.

7 Cf. RAGO, Margareth. Anarquismo e feminismo no Brasil. Rio de Janeiro: Achiamé, 2007. RAGO,
Margareth. Mujeres Libres: anarco- feminismo e subjetividade na Revolu¢do espanhola. In: Revista
Verve, n. 7, 2005, p. 132-152.

74 FREUD, Sigmund. O mal-estar na cultura (Edi¢do Standard Brasileira das Obras Psicoldgicas
Completas de Sigmund Freud, v. 21). Rio de Janeiro: Imago, 1996. Disponivel em:
<http://conexoesclinicas.com.br/wp-content/uploads/2015/01/freud-sigmund-obras-completas-
imago-vol-21-1927-1931.pdf>. Acesso em: 05 set. 2018 (Originalmente publicado em 1929).
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Dessacralizando as mediacoes

De antemao, torna-se necessario destacar que o substrato comum aos autores
cujas obras aqui sdo confrontadas pode ser entrevisto como antimoderno,
uma vez que as criticas de ambos apontam para a faléncia do projeto moder-
no de secularizacdo que estaria entranhado no ideario de progresso e racio-
nalizagdo do mundo ocidental. A dominagdo do sujeito estaria atrelada, pois, a
categorias de matriz religiosa que seriam hipostasiadas. Goldman nao se fur-
ta, no ambito do ensaio “O Sufragio Feminino”, a ironizar a instituicdo do su-
fragio como uma divindade. Segundo ela:

Orgulhamo-nos desta era de avancgo, de ciéncia e de progresso. Desta
forma, ndo é estranho que ainda acreditemos no culto do fetiche [sic]? E
verdade que os nossos fetiches tém uma forma e substancia diferentes
mas, ainda assim, no poder que tém sobre a mente humana
eles continuam a ser tdo desastrosos quanto os antigos.

0 nosso fetiche moderno é o sufragio universal. Quem ainda nio alcan-
cou esse objetivo trava batalhas sangrentas para o obter, enquanto
quem ja gozou dos seus prazeres leva enormes sacrificios ao altar desta
divindade omnipotente. Cuidado, herege que se atreva a questio-
nar esta divindade! (GOLDMAN, 1911, p. 117)

Analogamente, Stirner desenvolveria uma desconstrucdo da ideia de
secularizacdo moderna, mostrando que mesmo Feuerbach (1804-1872) - o
qual argumenta que os individuos criaram Deus para delegar suas agdes a
essa entidade - cindiria a consciéncia individual entre um eu préprio e um eu
essencial, que deveria ser buscado externamente.

A autora elencaria diversos “idolos” aos quais as mulheres estariam
submissas: o lar familiar, a religido, o puritanismo, o sufragio. Contudo, o
principal alvo de seu olhar iconoclasta seria a subjetividade servil que endos-
sa as instituigdes opressoras dos homens que as forjaram. Goldman acambar-
ca no vocabulo “homem” a integralidade da humanidade, de modo a
reconhecer a subjugacdo do sujeito como um mal universal. Ndo obstante
impute principalmente as mulheres o dever de rejeitar a adoragdo dos topos
sagrados em ambito publico e privado, a militante sublinharia “o poder sobre
a mente humana” (GOLDMAN, 1911, p. 117. Grifo nosso) que os fetiches apre-
sentariam.

Entender o que a anarquista expde como a condenac¢do das mulheres
a abdicacgdo de suas proprias vidas implica em um paralelo esclarecedor com
a ideia de autorreferencialidade defendida por Max Stirner. Ao recusar tudo
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aquilo que nao lhe é proprio, isto é, que cabe apenas a algada do individuo, o
autor diagnosticaria que:

[..] perante o sagrado perdemos toda a sensacgao de poder e toda a co-
ragem: comportamo-nos de forma impotente e humilde. E, no entanto,
nada é em si mesmo sagrado, mas apenas quando eu o declaro sagrado,
pela minha fala, o meu juizo, a minha genuflexdo, em suma, pela minha
consciéncia. (STIRNER, 2004, p. 62)

Ou seja, o cerne da submissao estaria no fato do préprio sujeito proje-
tar sua existéncia em um “outro”, ponto que Goldman também faria questao
de sustentar em relacdo ao direito sufragista, visto como instancia paliativa
que nem aos proprios homens conferiria autonomia.

0 aporte teérico que Michel Foucault resgata do ideario oriundo a An-
tiguidade Classica torna mais compreensivel o contraposicionamento de Gol-
dman e Stirner, uma vez que a énfase do pensamento greco-romano é posta
em uma atividade do sujeito sobre si mesmo. Ao diferenciar o ascetismo cris-
tdo - que teria como fulcro a renuncia a si para a redencdo - do conceito de
salvacdo helenistico - pautado no autogoverno -, o referido autor poe luz a
um tipo de subjetivacdo que tem como corolario o niilismo em relacao a poli-
tica representativa, mediatizada por conceitos universalistas.

O prisma estrutural de Emma Goldman, direcionado a faléncia da
propria mediacdo do sufragio, se torna patente a partir da seguinte afirma-
cao:

A histéria das atividades politicas dos homens prova que estas nao lhe
deram absolutamente nada que eles ndo teriam conseguido alcangar de
uma forma mais direta, menos custosa e mais duradoura. Na verdade,
cada centimetro de terra que eles conseguiram foi através de um com-
bate constante, uma luta sem fim pela autoafirmacdo, e nao através do
sufragio. (GOLDMAN, 1911, p. 127)

Note-se, ai, que, mais uma vez, a autora se refere indistintamente a
homens e mulheres a partir do sentido genérico de humanidade, atribuido a
“homens”. O niilismo de Goldman, inspirado inclusive em Nietzsche, também
citado nesse artigo, tem como alvo o ideal de politica algado a um patamar de
idolatria. Ou seja, ela tenciona refutar os modelos de institui¢do sacralizados e
essencializados pelo poder, dentre os quais o padrao de individualismo aliena-
do. Nado a toa, o modelo de cidaddo norte-americano, pautado em uma jactada
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liberdade ideologicamente aferrada as instituicdes, seria posto em xeque pela
militante. Ou seja, de nada adiantaria as mulheres a tentativa de emular os
homens no direito ao voto.

Nesse sentido, Emma Goldman assevera: “ndo acredito que as mulhe-
res fardo da politica algo melhor ou pior” (GOLDMAN, 1911, p. 127). Ceticismo,
este, que estaria no cerne do egoismo do “Unico” ensaiado por Stirner. Para o
filésofo, os sujeitos se anulariam a partir da subsunc¢do de suas vontades a
abstragdes, de modo que a subtragdo da liberdade seria uma consequéncia
direta dessa delegacdo consentida dos poderes individuais. Haja vista que a
militante propugna justamente a ndo-identificacdo das mulheres a algum
padrdo, bem como a nio-adaptacdo delas a alguma norma pré-existente, o
“nada” de Stirner incita a pensar nessa autodeterminacdo proposta. Segundo o
autor, “o nada que eu sou ndo o é no sentido da vacuidade, mas antes o nada
criador, o nada a partir do qual eu préprio, como criador, tudo crio.” (STIRNER,
2004, p. 10) Tratar-se-ia de uma individualidade antipredicativa que Goldman
sugere que as mulheres adotem, de modo a ndo se submeterem a expectativas
socialmente vigentes. Tanto parece ser assim, que a autora afirmaria:

Tendo em conta que o grande infortinio das mulheres tem sido o facto
de ser olhada ou como anjo ou como demdnio, a sua verdadeira salva-
¢do reside na possibilidade de ser colocada na terra, ou seja, em ser
considerada humana e, portanto, sujeita a todas as loucuras e erros
humanos. (GOLDMAN, 1911, p. 119)

Individualidade humana

A ideia de humanidade subjacente ao pensamento da militante nao
prescinde da individualidade, isto é, da singularidade subjetiva; pelo contra-
rio, a reforga. Se Michel Foucault se debrucasse sobre os idearios defendidos
pela referida autora e por Max Stirner, decerto aludiria a ascese filosdfica da
Antiguidade Classica - uma ascese pautada pela busca da verdade do indivi-
duo e nado pela submissio a lei. A parresia, definida por este ultimo como o
“franco-falar” (FOUCAULT, 2014, p. 344), seria um compromisso com a nao-
abdicagio da subjetividade de si e dos outros, isto &, algo avesso a uma retdri-
ca dirigida a moldar comportamentos. A partir do autogoverno, seria possivel
respeitar a soberania de cada sujeito sem elidi-la a partir de leis e dogmas
transcendentes. E esse governo - de - si que Goldman evoca ao criticar a
submissdo das mulheres ao puritanismo, haja vista que, para ela, estas ulti-
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mas o fomentariam em um grau muito maior do que os préprios homens. A
virulenta critica aos fetiches adquiriria contornos de manifesto contra uma
“servidao voluntaria” retroalimentada pelo sexo feminino. Para a militante:

E particularmente verdade quando se fala da mulher americana de
classe média. Ela ndo sé se considera como igual ao homem, mas ainda
superior, especialmente no que diz respeito a sua pureza, divindade e
moralidade. Nao é assim de estranhar que a sufragista americana atri-
bua ao seu voto os poderes mais miraculosos. Na sua exaltada vaidade
ela ndo vé quio escravizada é, ndo apenas pelo homem, mas pelas suas
ridiculas nogdes e tradi¢des. O sufragio ndo pode amenizar este triste
fato; apenas o pode acentuar, como de fato o faz. (GOLDMAN, 1911, p.
126)

Citando em sequéncia o exemplo das mulheres russas, que teriam se
autonomizado devido a uma luta que iria para além das urnas, a autora pre-
coniza que a mudanca de sua condic¢do social adviria ndo do direito de redigir
leis, mas sim do modo de vida que elas moldariam para si préprias ao esco-
lherem suas proprias profissdes e darem, assim, as diretrizes a si mesmas.

0 foro privado é algado, no artigo de Goldman, a uma posi¢ao de balu-
arte de resisténcia as media¢des e predicados que teriam se absolutizado
enquanto abstracdes dominadoras da prépria subjetividade humana. De certa
forma, tanto a autora quanto Stirner antecipariam um diagndstico foucaultia-
no dos micropoderes insidiosos que ndo se resumem a maquina estatal. Uma
passagem relevante de O tinico e sua propriedade - por sua marcante atempo-
ralidade e certeiro apontamento dos controles que recaem sobre o sujeito-
vai ao encontro dessa perspectiva: “quem é que, de forma mais ou menos
consciente, nunca reparou que toda a nossa educacdo esta orientada no sen-
tido de produzir em nés sentimentos, ou seja, de os impor, em vez de nos
deixar a iniciativa de os produzir, quaisquer que eles sejam? ” (STIRNER,
2004, p. 58)

Logo, as fantasmagorias, o espirito, os fetiches a que se referem o fil6-
sofo e a militante ndo estariam encarnados somente no Estado, mas também
nas identidades apropriadas e reproduzidas ao longo da formagdo pessoal de
cada um. O “Gnico” e a individualidade antipredicativa, sustentadas respecti-
vamente por Stirner e Goldman, seriam o contraposicionamento a tais injun-
¢Oes externas. Nao por acaso, o artigo “Sufragio Feminino” se apresenta
eivado de acidos rechacos a ideias derivadas da educagio patriarcal, tais co-
mo a concepg¢do da prostituicdo como uma pratica “lasciva” a ser combatida
pelas préprias mulheres. (GOLDMAN, 1911, p. 123) A naturalizag¢do puritana
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do matrimonio por estas ultimas mobilizaria Goldman a desferir mais apon-
tamentos acidos ao pensamento padronizado feminino do que a proépria
opressao masculina, talvez porque a autora visse como a educa¢do das mu-
lheres, desde tenra idade, era tabula rasa para a perpetuacio das iniquidades
sociais.

Como Donna Kowal afirma em Tongue of fire, a militante expressaria
uma rejeicdo da constante busca feminina por encaixe em um padrio de mas-
culinidade tido como o passaporte universal para participa¢do na vida publi-
ca. (KOWAL, 2016, p. 63) No que tange a reivindicacdo sufragista, Goldman
deixaria patente que ndo rechaga a luta em prol do voto das mulheres, mas
sim o fato deste ser tida como um direito. Para ela, tampouco os homens se
beneficiariam dessa delega¢do representativa de poderes a uma instancia tida
como arbitraria. Buscar uma esséncia em uma seara externa s6 reforcaria a
servidao voluntaria do sujeito. A rentncia a prépria individualidade comega-
ria na aceitacdo de que instituicoes e identidades sdo uma panaceia. E é nesse
sentido, também, que Stirner indagaria: “Ndo posso eu declarar-me a mim
proprio o detentor dos meus direitos, o mediador e o eu proprio de mim?”
(STIRNER, 2004, p. 148.)

Na medida em que aquilo que é sancionado pela sociedade se torna
uma alienacdo de si, caminhar na contramao dos “fetiches” e dos “espiritos”
implicaria em aceder aos proprios desejos sem abnegacdo. O ideal ascético
cede lugar a fruicdo do presente, ao devir de um sujeito sem defini¢des que
possam tolhé-lo. O movimento constante entre dessubjetivagido e subjetiva-
¢do parece caracterizar o ideal de Emma Goldman, na medida em que ela ndo
s6 desconstréi os modelos patriarcais de identidade impostos as mulheres
como também rechaga algumas bandeiras feministas, tais como o menciona-
do sufragio e a ocupacdo de cargos representativos. Ou seja, para ela, a indivi-
dualidade universal estaria situada no direito que deveria ser “comum” de
responder apenas aos proprios anseios. Conforme ela defende no bojo do
artigo “A tragédia da emancipagio feminina”,

[..] reivindicar direitos iguais em todas as areas da vida é bom e justo,
mas ao final das contas o direito mais fundamental é o de amar e ser
amado. Se a emancipac¢do feminina parcial tiver de se transformar em
uma emancipagdo completa e verdadeira da mulher, serd com a condi-
¢do de que ela jogue no lixo a nogédo ridicula de que ser amada, amante
e mide é sindnimo de ser escrava ou subordinada. (GOLDMAN, 1911, p.
91)
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Destarte, o que a militante parece propor nio é uma dessubjetiva-
¢do a partir da rentncia a todos os papéis que se convencionaram social-
mente ao longo da histéria, mas sim a submissdo que viria como corolario
mental dessa assuncdo. Assim, se as mulheres quisessem ser “amantes,
amadas e maes” poderiam sé-lo desde que nao adotassem esses lugares
subjetivantes como identidades servis.

Para que se compreenda mais acuradamente a inflexdo de consci-
éncia que Goldman propugna, o cotejo com a ideia de um “eu” cindido em O
unico e sua propriedade oferece o vislumbre de uma concep¢ao de assujeita-
mento na modernidade que passaria a prescindir de um aval estritamente
religioso. Para o fildsofo, ndo obstante a paulatina secularizacdo do pensa-
mento humano, “o homem ja ndo tem horror dos fantasmas fora de si, mas de
si mesmo: assusta-se consigo proprio. No fundo do seu peito vive o espirito
do pecado, até o mais leve pensamento (que é também um espirito) pode ser
um demdnio etc.” (STIRNER, 2004, p. 40)

Ou seja, a dominagdo transcendente estaria atrelada a consciéncia
imanente de tal forma inextricavel que Stirner indagaria: “ndo regressamos
assim aquela triste situagdo de nos vermos banidos de nés proéprios?”
(STIRNER, 2004, p. 34) Um modelo de subjetivacdo hipostasiado seria al-
¢ado a condicdo de ideal inalcancavel, enquanto o “eu-unico”, imanente,
seria sufocado pelo préoprio pensamento do sujeito. Assim, a singularidade
de cada pessoa estaria subjugada a uma conformag¢do com as demandas
institucionais.

Para Goldman, as mulheres seriam as que mais endossam a religido,
estando a espera de uma redencdo representada pelo sufragio e por uma falsa
aparéncia de equidade embutida em ideais emancipatérios que teriam se
tornado, eles mesmos, ferramenta de reiteracdo da opressdo. Na medida em
que a autora parece estar alinhada a ideia de um ser-em-processo, isto é, a
recusa de uma subjetivacdo estanque, ndo se trataria de reivindicar um aval
transcendente para uma condi¢do que s6 caberia ao sujeito construir.

E nesse diapasdo que Michel Foucault aborda os exercicios do “cuida-
do de si”, destacando a constancia de um movimento de autogoverno que,
embora ocorra sempre na relacdo com o “outro”, nunca se findaria em uma
esséncia alocada fora do individuo. O ocupar-se de si seria um retorno a si
préprio a fim de encontrar a verdade daquilo em que se acredita, o que pres-
supde ndo se fiar em legisla¢des, discursos nacionalistas ou dogmas. A ética
subjetiva estaria no cerne da autonomia segundo a genealogia resgatada pelo
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fil6sofo. Tal prisma abre uma janela para vislumbrar o ensaio de Goldman
como um manifesto antipredicativo, uma vez que a luta pela autoafirmacao da
individualidade é sublinhada em detrimento da reivindicacdo de direitos poli-
ticos tradicionais.

O proprio ativismo de Goldman corroboraria a hipotese de que a in-
dividualidade humana seria uma espécie de universalidade destituinte. Para a
tedrica politica Kathy Ferguson, a autora supracitada construiu a nog¢ao de
anarquismo na pratica, na a¢do cotidiana, nos meandros das préprias contra-
di¢des afetivas. (TAYLOR, org.,, 2004) Isso incita a pensar que, em vez da defe-
sa de uma bandeira feminista pautada por premissas programaticas para o
estabelecimento de uma alteridade, o escopo de Goldman estava aberto a
heterotopia. Tal conceito, cunhado por Foucault, abre ensejo a espagos nao
delimitados de pensamento e atuagdo em oposicdo a espacos racionalizados
de exercicio do controle, tais como: hospicios, prisdes, escolas etc.
(FOUCAULT, 2009) Apostar no desvio como forma de construir novas rela-
¢des é um manifesto que Goldman dirige as mulheres, ndo sem antes instiga-
las a transformar seu préprio pensamento e estilo de vida. Ndo a toa, ela con-
clamaria: “é absolutamente necessario que as mulheres guardem esta licdo:
sua liberdade ir4 até onde for seu poder de libertar-se”. (GOLDMAN, 1911, p.
91)

A prostragdo e o apreco das mulheres ao poder é uma das preocupa-
¢oes fulcrais de Goldman, porquanto que a aderéncia irrefletida a identidade
feminina também seria vista como um “fetiche”. A concep¢do de que, ao al-
cangar o direito ao sufragio, elas poderiam redimir a politica dos homens é
um dos argumentos refutados pela libertaria. E o rechaco dessa bandeira
feminista se daria a partir da reiteracdo da humanidade de todas as indivi-
dualidades, independentemente do sexo. Ou seja, ao passo que, para Max
Stirner, a prépria categoria de “humanidade” solaparia a individualidade do
“lnico”, revelando-se como mais uma fantasmagoria, para Goldman esse con-
ceito poderia se aliar a singularidade das mulheres e dos homens. O reconhe-
cimento da falibilidade inerente ao ser-humano seria, pois, o primeiro passo
para a formagao de uma consciéncia que facultaria a liberdade.

Assim, percebe-se que no prisma da militante a equidade estrutural e
o foro intimo conformariam uma fita de Moebius, onde interior e exterior
seriam complementares, interconectados, interdependentes. Para que a desi-
gualdade social e a disparidade imposta entre os sexos fossem superadas,
seria imprescindivel o autogoverno dos sujeitos por si préprios, sem identi-
dades pré-definidas. E necessario salientar que o posicionamento antipredi-
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cativo de Emma Goldman ndo implica em uma rentncia a conjuntura politica,
diferentemente do que Max Stirner apregoa. O “Unico” deste ultimo ndo se
debruga sobre questdes de equidade social, de um contexto sociopolitico uni-
versal. A critica deste fil6sofo ao anarquista Proudhon residiria na concepg¢ao
de que este ultimo substituiria o Estado pela Sociedade, continuando a servir
as autoridades absolutas. O egoismo voluntario que o autor propode implica-
ria, justamente, em um alheamento de quaisquer conceitos universais, tidos
como Obices socialmente engendrados a liberdade desmedida.

Vida e histdria subjetiva como resisténcia politica

A individualidade concebida por Goldman esta inserida em um con-
texto histdrico e psicanalitico especificos: a desilusdo expressa pela autora ao
se defrontar com os descaminhos da Revolucdo Russa (1917)7°> mostra que a
equidade estrutural entre os sujeitos era parte central de suas preocupacoes
enquanto anarquista. Todavia, a aderéncia a uma causa politico-
revoluciondria nao deveria significar a supressio da individualidade, isto é,
dos impulsos, desejos, da liberdade de viver sem prestar contas a outrem.
Coeva e admiradora de Freud, a autora prezaria em grande medida pela ex-
pressdo sexual como um fator vital que ndo deveria ser subsumido. Tolher a
sexualidade implicaria em um aprisionamento da individualidade, e esse é o
ponto candente de sua critica a arquétipos femininos pautados no puritanis-
mo, na instituicdo do matriménio, na reivindicacdo sufragista.

Ao mesmo tempo em que as especificidades de sua época sdo paten-
tes, a atualidade do discurso de Goldman é atilada. Ndo a toa, seu ideario teria
sido resgatado pela segunda onda feminista a partir dos anos 60. Contudo, a
individualidade que ela propugna nido corresponderia ao individualismo san-
cionado pelo Estado e pelo mercado, mas a livre vazado dos afetos. Seu posici-
onamento de resisténcia, assim como o de Pagu’¢ (1910-1962), foi crivado
por uma consciéncia dos oprébrios da industrializagdo, da objetificacdo da
mulher operaria, da importancia das expressdes artisticas como politica con-
tra-hegemonica.

75 Cf. GOLDMAN, Emma. Minha Desilusdo na Russia. Nova lorque: Doubleday, 1923.

76 Cf. trecho do romance de Pagu: O voto para as mulheres esta conseguido! E as operdrias? Essas sdo
excluidas por natureza. In: GALVAOQ, Patricia. Parque Industrial. 3. ed. Porto Alegre; Sio Carlos:
Mercado Aberto; EDUFSCar, 1994.
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Tendo atuado na area obstétrica, Goldman teria um viés interdiscipli-
nar sobre a questdo da emancipacdo da mulher. O “cuidado de si” envolveria
uma dimensdo corporal e psicanalitica indescuravel, o que pode ser verifica-
do pelo emprego constante de termos como: “natureza”, “corpo”, “alma” no
artigo “O Sufragio feminino”. Apesar da problematica central do referido en-
saio versar sobre a reivindica¢do do direito ao voto, a abordagem vai ao en-
contro de referenciais inspirados em Freud, sobretudo em virtude das
multiplas referéncias ao fetiche, aos idedrios introjetados inconscientemente
pelas mulheres. E em outros ensaios, a militante mencionaria os “instintos
individuais” como algo inextricavel da proépria configuracao social, embora os
poderes vigentes tencionem reprimi-los constantemente.

A obra “O Mal-estar na Cultura”, de Freud, aludiria justamente a apo-
ria dos sujeitos que teriam o “principio do prazer” socialmente represado
pelas convengdes e autoridades sociais. Conforme uma passagem emblemati-
ca:

Como vemos, o que decide o propdsito da vida é simplesmente o pro-
grama do principio do prazer. Esse principio domina o funcionamento
do aparelho psiquico desde o inicio. Ndo pode haver davida sobre sua
eficicia, ainda que o seu programa se encontre em desacordo com o
mundo inteiro, tanto com o macrocosmo quanto com o microcosmo.
(FREUD, 1966, p. 50)

Para Goldman, tratar-se-ia de incitar as mulheres a consciéncia de
que em seu “microcosmo” estaria tanto a fonte de sua submissdo quanto de
seu potencial de insurgéncia. Logo, sublimar os instintos equivaleria a subs-
crever os predicados sociopoliticos com base na introjecdo da culpa. A rendn-
cia a satisfacdo pulsional, por meio do endosso do puritanismo, seria vista
como uma espécie de alienacio pela autora.

Por conseguinte, facultar a livre expressdo dos impulsos vitais seria
considerado pela militante como algo mais significativo do que o alcance do
direito ao voto. Para sintetizar a concepcdo de autonomia defendida por Gol-
dman, pode-se recorrer a um excerto do ensaio “Anarquismo: o que realmen-
te significa”? A ideia de individualidade humana nele expressa é elucidativa:

O Anarquismo significa uma ordem social baseada no agrupamento li-
vre dos individuos com o propésito de produzir a verdadeira riqueza
social, uma ordem que garantira a todo ser humano acesso livre a terra
e ao gozo completo das necessidades da vida, de acordo com os desejos
individuais, seus gostos e inclina¢des. (GOLDMAN, 1911, p. 28.)
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E licito inferir que na possibilidade de emancipacéo sociopolitica de-
fendida por Goldman estaria imiscuido, necessariamente, o eros de cada indi-
viduo. E esses impulsos, concebidos como devir, ndo estariam embutidos em
identidades compartimentalizadas em monadas. As associa¢des entre indivi-
duos ndo seriam homogeneizag¢des de aspira¢des, mas singularidades dispos-
tas a dialogar entre si.

Consideracdes finais

Goldman era refrataria as sacralidades que tolhiam a manifestacdo da
singularidade do sujeito. A iconoclastia da autora a torna avessa, portanto, a
um feminismo programatico. Suas concepg¢des do que poder-se-ia nomear
“feminismo” estdo profundamente enraizadas em seu contexto social e afeti-
vo. Logo, ndo obstante seja tentador tracgar paralelos entre seu pensamento e
os influxos que advieram da chamada “segunda onda” feminista, nao sera de
escopo da pesquisa confrontd-lo com as apropriagdes posteriores dessa sub-
jetivacdo de resisténcia. Convém somente assinalar que os movimentos pés-
anarquistas e pos-estruturalistas apresentam convergéncias em relacdo a tal
superacdo dos binarismos e das identidades sexuais que emerge na obra da
libertaria.

O teodrico politico Saul Newman é um exemplo do referido viés. Em
“War on the State”, ele vislumbraria uma interconexao entre o pensamento do
autor de O tnico e sua propriedade e a obra de Deleuze, uma vez que ambos
conceberiam a subjetividade como um “devir’, um processo inacabado.
(NEWMAN, 2009) E, tomando-se esta observagdo como plausivel, percebe-se
que Goldman também nio adere a uma conformacdo monolitica de sujeito.
Sua critica a tentativa feminista de emular os homens caminha no sentido de
superar os antagonismos entre sexos. Ndo se trataria somente de conferir voz
publica as mulheres, mas também de nao desprezar os desejos subjetivos
como algo estruturante da esfera sociopolitica. Tanto o sujeito como a socie-
dade se configurariam nessa constante inter-rela¢do conflituosa e processual.

Nesse sentido, e a guisa de conclusao, tenciona-se lancar uma indaga-
¢do. No bojo do ensaio “Feminismo e subjetividade em Tempos Poés-
Modernos”, a historiadora Margareth Rago traca um histérico das lutas femi-
nistas e aponta a fase reivindicatéria de Emma Goldman como a da irrupgio
da figura da “oradora” que busca igualar-se ao protagonismo dos homens no
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espaco publico. (RAGO, 2004, p. 4) Contudo, tendo em vista o artigo de Gold-
man aqui interpretado, em conjun¢do com um ensaio emblematico denomi-
nado “A tragédia da emancipacdo feminina”, parece plausivel perquirir: sera
que a reivindicacdo da anarquista nao estaria situada mais no sentido da an-
tirrentncia dos desejos tidos como “privados” do que propriamente da parti-
cipacdo das mulheres na esfera representativa publica? Nao seria um rechaco,
justamente, dessas mediacoes publicas e da demanda por reconhecimento de
que cada sujeito tem uma personalidade que ndo pode ser moldada por iden-
tidades exteriores? Afinal, afirmar-se enquanto individualidade incapturavel
e “Unica”, para apropriar-se de um conceito de Stirner, também seria um ges-
to politico na perspectiva de Goldman.

0 ponto que parece valido reter da argumentacao de Rago é o da sub-
jetivacdo ou das “artes da existéncia” que constituiram a for¢ca motriz das
praticas de libertacdo de diversas anarcofeministas. A partir do questiona-
mento dos cddigos de feminilidade hegemdnicos, muitas ativistas propugna-
ram, sim, um feminismo “de dentro para fora”. (RAGO, 2005)

Nao obstante, o sentido de emancipagdo subjacente ao ideario de Gol-
dman assume contornos que nao se limitam a uma plataforma programatica
de luta. Assim, desatar-se dos liames em relacido a “fetiches” cultivados no
amago da alma poderia significar um alheamento das expectativas de ocupar
o espago publico. A “individualidade humana” concebida pela libertaria pare-
ce estar alinhada a outro tipo de espago publico, avesso a teleologias e para-
metros de identificacdo/desidentificacdo entre mulheres e homens. Segundo
palavras da autora:

O problema que temos de considerar hoje e que seria preciso resolver é
o0 seguinte: como ser vocé mesmo e ainda estar em unidade com os ou-
tros, como sentir-se em profunda comunhio com todos os outros seres
humanos e conservar intactas suas proprias qualidades? Esse me pare-
ce ser o terreno no qual poderiam se encontrar sem antagonismo e sem
oposi¢do a massa e o individuo, o verdadeiro democrata e o verdadeiro
individualista, o homem e a mulher. (GOLDMAN, 1906, p. 83)

Nessa fita de Moebius, antinomias e predicados que derivam de po-
lariza¢des assimétricas nio teriam espago, bem como o sufocamento das
paixdes e do curso imponderavel da vida humana por uma pretensa razido
uniformizadora da modernidade.

236



Referéncias

FERGUSON, Kathy. E.G.: Emma Goldman, For example. In: TAYLOR, Dianna; VINTGES,
Karen. (Orgs.). Feminism and the Final Foucault. Urbana and Chicago: University of Illinois
Press, 2004.

FOUCAULT, Michel. A Hermenéutica do Sujeito. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2014.
.. Ditos e Escritos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009. v. 3.

FREUD, Sigmund. O mal-estar na cultura (Edigdo Standard Brasileira das Obras Psicolégi-
cas Completas de Sigmund Freud, v. 21). Rio de Janeiro: Imago, 1996.

GALVAO, Patricia. Parque Industrial. 3. ed. Porto Alegre; Sdo Carlos: Mercado Aberto;
EDUFSCar, 1994.

GOLDMAN, Emma. A Tragédia da Emancipa¢do Feminina. In: La Palabra como Arma. Bue-
nos Aires: Libros de Anarres; La Plata: Terramar, 2010. Tradugdo espanhola de Alexis
Rodriguez. Publicado originalmente em 1906.

. Anarquismo: o que realmente significa? In: La Palabra como Arma. Buenos Aires:
Libros de Anarres; La Plata: Terramar, 2010. Traducdo espanhola de Alexis Rodriguez.
Publicado originalmente em 1911.

. Minha Desilusdo na Russia. Nova lorque: Doubleday, 1923.

. Sufragio Feminino. In: La Palabra como Arma. Buenos Aires: Libros de Anarres; La
Plata: Terramar, 2010. Tradugdo espanhola de Alexis Rodriguez. Publicado originalmente
em 1911.

KOWAL, Donna. Tongue of Fire: Emma Goldman, Public Womanhood, and the Sex Question.
Albany: State University of New York Press, 2016.

NEWMAN, Saul. War on the State: Stirner and Deleuze’s Anarchism. In: The Anarchist Li-
brary. 2009.

RAGO, Margareth. Anarquismo e feminismo no Brasil. Rio de Janeiro: Achiamé, 2007.

. Feminismo e subjetividade em Tempos Pés-Modernos. In: LIMA, C. C.; SCHMIT, S. P.
(Orgs.). Poéticas politicas feministas. Florianépolis: Editora das Mulheres, 2004.

; VEIGA-NETO, Alfredo. Figuras de Foucault. Belo Horizonte: Auténtica, 2008.

. Mujeres Libres: anarco-feminismo e subjetividade na Revoluc¢ido espanhola. In: Revis-
ta Verve,n.7,2005.

STIRNER, Max. O Unico e sua propriedade. Lisboa: Antigona, 2004.

SAFATLE, Vladimir. O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do individuo. 2.
ed. S3o Paulo: Auténtica Editora, 2016.

237



(IN)VISIBILIDADE DA MULHER NA ARTE:
GENERO E EMPODERAMENTO NA
AUTORREPRESENTACAO DAS ARTISTAS -
CONTEXTOS BRASILEIRO E PORTUGUES

CRISTINA SUSIGAN77

A presente comunicacdo tem como objetivo estudar a questdo da
igualdade de género, mediante uma analise de obras relevantes de artistas
contemporaneos no espago brasileiro e portugués, que nos permitam obser-
var o modo como a mulher se autorrepresenta na arte e como questoes esté-
ticas, culturais e sociais emergem nesse processo de autorrepresentac¢io.
Partindo do pensamento de Linda Nochlin, cujo estudo rigoroso em torno das
questdes concernentes a producio feminina, em meados da década de 1970,
continua a ser o principal referente nas pesquisas desta tematica, nosso intui-
to é aprofundar e buscar novas metodologias para o estudo das artes, sobre a
imagem da mulher, a mulher artista, a mulher na arte. A pergunta provocado-
ra de Linda Nochlin em 1971: “Por que nao houve grandes artistas mulhe-
res?” (SEBAN, PACQUEMENT, 2009, p. 10), continua sendo pertinente. No
entanto, algo de diferente se insinua num lento e dificil processo de emanci-
pacdo da mulher ao longo de milénios. O questionamento do grupo feminista
Guerrilla Girls, em 1987: “As mulheres tém que estar nuas para entrarem no
Metropolitan Museum of Art?” revela o espago museolégico dominado pela

77 Doutora em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Exerceu a docéncia no ensino superior no Instituto Politécnico do Porto, Portugal, na drea dos
estudos visuais. Em suas pesquisas, dedica-se a apropriacdo nas artes, histdria, teoria e critica de arte
e relagdo interartes.
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representacdo feita por homens, é um referente que nos dias atuais continua
sendo pertinente e é preciso modificar o olhar, para a construcdo de novas
geracoes de espectadores mais atentos a questdo do género e como esta visao
influéncia a educacio.

Consideracdes Iniciais

Mulher. Como a Histéria da Arte vé e retrata a Mulher? Sera que a
Mulher é apenas um objeto e ndo sujeito da representacdo? Num primeiro
momento, podemos pensar em uma representacdo como objeto, para ser
olhada, apreciada pelo olhar masculino. Mas serd que realmente este é o viés
mais acertado? O inico?

Temos que salientar em primeiro lugar que nao faz parte do objeto
deste artigo, que se insere em um plano de investigacdo de p6s-doutorado em
desenvolvimento, fazer uma abordagem de aporte psicanalitico segundo o
pensamento de Sigmund Freud (1856-1939) e Jacques Lacan (1901-1981), ou
apenas do ponto de vista filos6fico - e aqui cito uma filosofa do pos-
estruturalismo, Judith Butler (1956-), ndo como sendo a Unica que estudou a
questdo do género, mas cuja obra Problemas de género: feminismo e
subversao de identidade, serd importante para a analise da mulher no campo
das artes -, das praticas artisticas de homens e mulheres, e a relagdo entre as
mulheres e a criacdo artistica na cultura ocidental.

Na Histéria da Arte Ocidental, muitas das obras, consideradas marcos
nos seus respectivos periodos artisticos, celebram e legitimam um olhar mas-
culino sobre a imagem da mulher. No entanto, este olhar deve ser considera-
do a luz do periodo em que foram criadas e quais eram os seus objetivos.
Sendo assim, nosso intuito, levou em consideracio a investigagido profunda de
Michelle Perrot e Georges Duby sobre as mulheres como ponto de partida,
para tragarmos um percurso ja delineado por estes autores dentro do campo
da Histéria da Cultura e direcionar nossa pesquisa para a representacgao fe-
minina das duas ultimas décadas do século XX e a primeira década do século
XXI, dando o devido destaque e reconhecimento a estas mulheres artistas.

Segundo Patricia Mayayo, a Histéria da Arte ocidental baseia-se na:
“hipervisibilidade da mulher como objeto da representacgdo e sua invisibilida-
de persistente como sujeito criador.” (MAYAYO, 2003, p. 21.) A existéncia de
uma invisibilidade da mulher na histéria esté relacionada diretamente com a
falta de documentos escritos — a maior parte dos documentos era escritos por
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homens’8, havendo uma auséncia de informagdes precisas -, ou seja, ha todo
um sistema que qualifica o trabalho realizado pelos homens e desqualifica
aquele realizado pela maioria das mulheres, independentemente do valor
estético, dificuldades técnicas e outras consideracdes acerca de suas realiza-
¢Oes. Apenas comegaremos a encontrar estudos mais aprofundados sobre o
papel da mulher nas artes e na sociedade em geral no século XX.

A pergunta provocadora de Linda Nochlin em 1971: “Por que ndo
houve grandes artistas mulheres?” (SEBAN, PACQUEMENT, 2009, p. 10), con-
tinua sendo pertinente. Contudo, alguma luz neste lento e dificil processo de
emancipacdo da mulher ao longo de milénios da seus primeiros passos. Em
2009-2011, o Musée National d’art Moderne do Centre Pompidou, apresentou
a exposicao, elles@centreponpidou, onde apenas o acervo feminino do museu
serviu como temadtica condutora e deu visibilidade a um nimero expressivo
de artistas mulheres - modernas e contemporaneas -, a ponto de se poder
desenvolver uma histéria da arte plena e inteira por intermédio das mulhe-
res. Se nesta exposicdo - abrangente em termos de artistas escolhidas, seja
em nivel temporal, como obras da artista russa Sonia Delaunay (1885-1979),
percursora da abstracdo geométrica até a artista egipcia Nil Yalter (1938-),
com suas instalacdes que questionam a linguagem narrativa, seja em nivel
geografico, de artistas francesas a israelenses - este estudo incidird princi-
palmente sobre artistas do contexto brasileiro e portugués.

Tendo delimitado o arco temporal entre as duas ultimas décadas do
século XX e a primeira década do século XXI e o campo de estudo das mulhe-
res artistas em fun¢do da sua origem geografica, é importante ressaltar a me-
todologia que serd utilizada para desenvolver e conduzir as investigacdes
deste projeto. Neste sentido, daremos maior relevancia ao estudo de mulhe-
res artistas que, de algum modo, apropriam-se de formas, ideias, simbolos,
movimentos de artistas do passado, e as reformula, recriam, recontextuali-
zam, reinterpretam, subvertem e criam novas narrativas no presente.

Para dar suporte as minhas investigacoes, focarei nos estudos das
teorias feministas anglo-saxdnicas, dando maior énfase as teorias norte-
americanas, pois serd nestas que encontraremos o0 que propomos nesta
investigacdo: “(..) tratar de reformular aqueles critérios do interior da

78 Importante salientar, segundo Susan Fisher Sterling, organizadora do catalogo do Museu Nacional
das Mulheres na Arte, sediado em Washington, que somente em 1986 as mulheres artistas foram
incluidas no cléssico livro de H. W. Janson, Histdria de Arte — na edi¢do que compreende a arte da
pré-historia até a modernidade. No entanto, nota-se que entre 230 artistas listados, apenas 11 eram
do sexo feminino, evidenciando um olhar masculino, ou seja, a Histdria é ainda contada por ho-
mens.

240



instituicdo académica (...) ou escrever fora dos critérios académicos” (MO],
1995, p. 37)7%, dando vazdo a um olhar pessoal do investigador no que
concerne a representacdo da mulher no campo das artes. As pesquisas reme-
teram ao levantamento do Estado da Arte e ao conhecimento de referéncias
basicas para o inicio de um novo percurso investigativo (ndo limitativos aos
nomes aqui citados). Autores como Linda Nochlin, Patricia Mayayo, Griselda
Pollock, Whitney Chadwick, Uta Grosenick sdo as referéncias primdrias para o
estudo da producao feminina na arte e suas representantes, além do estudo
de género; Georges Duby e Michelle Perrot, pelo importante estudo de
caracter historiografico sobre as mulheres, e Luciana Gruppelli Loponde, que
enfoca seus estudos envolvendo as artes visuais, o feminismo e a educacio,
centrando-se no processo de autorrepresentacdo, permitindo abrir novas
perspetivas analiticas em face destes estudos.

Arte no Feminino

A Arte Universal ou a Histéria da Arte legitima, em grande parte, um
olhar masculino, branco, europeu e heteronormativo. Até o inicio do século
XX, pouco se sabia de mulheres artistas que haviam ousado romper as barrei-
ras do mundo masculino das artes visuais, e se hoje, as artistas contempora-
neas ja tiveram espaco alargado, acompanhando as conquistas das mulheres
em varios campos, isto ainda ndo acontece sem dificuldade.

Enfatizando que este artigo faz parte de uma investigacao que se ini-
cia para um pods-doutorado, é importante salientar que esta tematica surgiu
durante um curso ministrado sobre as mulheres artistas: Mulheres nas Artes.
Mulheres Artistas. Este curso implicou um levantamento das mulheres artistas
e dos seus respetivos oficios, deste a Antiguidade até o presente momento.
Esta investigacdo minuciosa, onde foi coligida uma variedade de dados, ndo se
deteve ao curso de doutorado. Consequentemente, os campos de estudos se
alargaram, pois, ao abordar o tépico das mulheres artistas, foi necessario
refletir sobre a questdo de género - privilegiado no decorrer da Histéria da
Arte pelo olhar masculino, que hipervisualiza a mulher como objeto de repre-
sentacdo, ao mesmo tempo que a exclui do campo de criagdo artistica.

Uma das dimensdes estudadas foi a do olhar por meio da obra Susana
e os Velhos, que toma como impulso uma narrativa do Antigo Testamento.

7 Tradugdo livre da autora de: “tratar de reformar aquellos criterios desde el interior de la instituci-
4n académica (...) o escribir fuera de los criterios académicos”.
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Com efeito, nas versdes do tema feito por artistas como Jacopo Tintoretto, em
1557, a mulher olha para o suposto espectador, tomando-o como objeto do
seu olhar, enquanto, simultaneamente, é objeto de outro olhar: é espionada: a
sua atitude é passiva, de quase resignacdo, ela é um corpo nu prestes a ser
dominado. No entanto, a versdo de Artemisia Gentileschi coloca Susana no
centro da composicdo, aterrorizada diante de um olhar que representa o
ethos - o dos ancidos, revelando ndo a cumplicidade de um corpo passivo ou
provocativo, mas a iminéncia daquilo que hoje designamos de assédio sexual.

[~ A

Figuras 1 e 2: Susana e os Velhos (1555-57), Jacopo Tintoretto - Susana e os Velhos (1610),

Artemisia Gentileschi

Outro exemplo importante dentro deste contexto e trazendo a discus-
sdo para o inicio do século XX que podemos citar é a obra de Robert Delaunay
(1885-1941), artista francés do periodo das vanguardas artisticas, com carac-
teristicas abstracionistas e cubistas, e de sua mulher Sonia Delaunay (1885-
1979), de origem ucraniana; ambos se destacaram no fazer artistico, sendo
Sonia uma artista multifacetada, pois, além de pintora, era designer, figurinis-
ta e cendgrafa. Numa recente mostra do Instituto Tomie Otake, em parceria
com o Centre Pompidou - Alucinagées Parciais -, das obras trazidas para a
exposicdo do renomado centro francés, nenhuma mulher foi escolhida, mas
havia uma obra de Robert. Analisando as duas imagens a seguir, podemos
falar de um fazer artistico depreciativo em relacdo a producdo de Sonia De-
launay? Entao, por que a maior relevancia é dada as obras de seu marido?
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Figuras 3 e 4 - La Tour Eiffel (1926), Robert Delaunay e La Tour Eiffel (1926),

Sonia Delaunay.

Nao deixa de ser relevante que, ainda no século XXI, o espaco
museoldgico é dominado pela representacao feita por homens: apenas 5%
das obras na se¢ido de arte moderna sdo de mulheres artistas, e 85% das
mulheres representadas sdo mulheres nuas. Também devemos salientar que,
segundo o site Mapeamento da Histdria da Arte, onde foram analisados 11
livros utilizados em cursos de graduagio de artes visuais no Brasil - como: A
Histéria da Arte, de Ernst Gombrich, A Arte Moderna, de Giulio Carlo Argan,
Arte Contempordnea: uma Histoéria Concisa, de Michael Archer -, observou-se
que “(...) de um total de 2.443 artistas, apenas 215 sdo mulheres, 22 sao ne-
gras/negros”, revelando que muito tem que ser feito para a mudanga na cons-
trucdo de um novo olhar sobre a Historia da Arte protagonizado pela mulher
artista.

Em Minha histéria das Mulheres, Michelle Perrot, referindo-se as ima-
gens produzidas, constata: “(...) O mesmo ocorre com as imagens. Produzidas
pelos homens, elas nos dizem mais sobre os sonhos ou os medos dos artistas
do que sobre as mulheres reais. As mulheres sdo imaginadas, representadas,
em vez de serem descritas ou contadas.” (PERROT, 2016, p. 17.) No imagina-
rio artistico ocidental, as mulheres sempre foram um tema constante de:
“Evas” e “Marias” na iconologia religiosa e cristd, mulheres em ocupagoes
cotidianas, mies felizes, expressando sua sensualidade, as mulheres simbolos,
Deusas na mitologia, figuras alegéricas: Mnemosine, Clio, a justica, a tempe-
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ranga, etc. A presenca da mulher na Histéria da Arte, enquanto estudo de
obras, linguagens, correntes, estilos e compilacdo de nomes, acompanha, de
certo modo, o lento e dificil processo de emancipa¢do da mulher ao longo de
milénios.

De acordo com Georges Duby e Michelle Perrot, em Imagens de
Mulher, “As mulheres foram, durante muito tempo, deixadas na sombra da
histéria” (DUBY, PERROT, 1992, p. 14), seu lugar estava na esfera do privado:
cuidando do lar, das criancas, em afazeres domésticos, era evidente a
invisibilidade e o siléncio das mulheres. Se anteriormente as obras corres-
pondiam a uma intencao e significavam ou serviam para alguma coisa, é hoje
nosso dever indagar, quando estamos diante de uma imagem, qual a funcio
que lhe foi atribuida no momento da sua composicao, afinal, apenas no século
XX, as obras de arte oferecem-se como puro objeto de fruicdo estética. Segun-
do Michelle Perrot:

(...) Entre as épocas e os artistas, uns sdo mais simbélicos, puramente
idealistas, outros sdo mais reais, e mesmo realistas. Isso ndo impede
que a imagem das mulheres seja um mistério, ora escondendo ora reve-
lando o que sabemos, tanto sobre as épocas quanto sobre os artistas.
(PERROT, 1992, p. 25.)

Processo em Construcao

No decorrer da pesquisa, que fard um levantamento qualitativo da bi-
bliografia e da iconografia das artistas escolhidas, pretende-se: 1 - fazer um
levantamento e seu devido enquadramento histérico da (in)visibilidade da
mulher na arte até os dias de hoje; 2 - pesquisar as mulheres artistas dentro
do campo das artes dando visibilidade ao seu fazer artistico, no intuito de
“reescrever” a histéria da arte sobre o olhar feminino; 3 - estudar as obras
das artistas selecionadas e destacar as mais representativas, correlacionando
tematicas convergentes e divergentes entre elas; 4 - relacionar as teorias
feministas, nomeadamente as teorias norte-americanas e da filésofa Judith
Butler, com os olhares estéticos concebidos pelas artistas que sdo objeto da
nossa analise. Neste sentido, esta investigacdo pretende refletir sobre o fazer
artistico de pintoras e fotdgrafas e ressaltar suas motiva¢des, demonstrando
que o fato de “ser mulher”, influéncia no ambito de seus percursos.

Num primeiro levantamento, e tendo como preocupacdo investigar o
processo artistico de mulheres cujas “(..) imagens sdo sempre imagens em
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processo de reinterpretacdo” (Giannetti, 2015, p. 60), podemos falar sobre
algumas mulheres que serdo objeto de nosso estudo, como Paula Rego (1935-
), Helena Almeida (1934-), Adriana Varejao (1964-) e Renata Felinto (1978-),
direcionando nosso olhar para o campo das préaticas artisticas. Paula Rego é
uma artista portuguesa, radicada em Londres, cujo didlogo com os romances
- como Jane Eyre, Peter Pan, entre outros - é uma critica a sociedade e aos
direitos humanos, incidindo principalmente sobre os abusos as mulheres.

Figura 5 - Biting (from Jane Eyre series) (2002), Paula Rego

Helena Almeida é uma artista portuguesa multifacetada, que
atualmente trabalha com a questdo do corpo. Ela é a inica artista portuguesa
a fazer de seu proprio corpo elemento Unico de seu trabalho, e suas fotografi-
as, frequentemente pintadas, sdo declina¢des incessantes de seu corpo, num
vestido branco, depois preto, com uma busca sempre renovada. Porém, para
esta pesquisa, o nosso foco incidird sobre as suas primeiras obras, quadros
que interrogam a propria ideia de quadro, quando em Veneza, diante das
telas com incisdes do artista italiano Lucio Fontana (1899-1968), fascinada,
comeca a criar telas, em geral, monocromaticas, que escapam do chassis, que
se afastam da parede, que deslizam lateralmente, fora da moldura, que se
elevam como uma cortina, numa ressignificacdo da obra de Fontana.
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Figuras 6 e 7 - Sem Titulo (1969), Helena Almeida e Conceito Espacial (1965), Lucio Fontana

No contexto brasileiro, vamos abordar a obra de Adriana Varejao
(1964-), que mediante apropriacdes de elementos culturais estrangeiros
incorpora ao imaginario brasileiro, recria uma nova narrativa de dentincia a
violéncia, na assimilacdo do outro num novo espaco. No caso aqui colocado,
Varejao, faz uma ressignificacdo, também, de uma obra de Fontana, mas no
sentido de fazer uma dentncia, ao colocar em evidéncia feridas que estouram
e abrem a visdo para um corpo em decomposicio. O uso dos azulejos trazidos
pelos portugueses para o Brasil no periodo de colonizagdo é um simbolo do
colonialismo, escraviddo e racismo na histéria brasileira, uma dentncia a
violéncia do pais e uma chamada de atencdo para um processo cujas feridas
continuam abertas.

Figura 8 - Paredes com Incisées a la Fontana (2003), Adriana Varejdo
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Por fim, trazemos a obra de Renata Felinto (1978-) que usa o autorre-
trato como modo de manifestagdo politica diante do dominio das imagens de
mulheres brancas nas artes visuais. Nos seus trabalhos, a artista apresenta
uma versao negra de icones pop, tais como Marilyn Monroe, Brigitte Bardot e
Kim Basinger. Inimeras mulheres fardo parte desta pesquisa — Rosana Pauli-
no, Janaina Barros, Angélica Dass -, apenas para citar alguns nomes, mas,
sendo um processo investigativo em desenvolvimento, as referéncias estido
sendo colhidas e as consideragdes tedricas apenas come¢am a dar seus pri-
meiros passos. Sabemos que muito caminho tem que ser percorrido.

A auséncia das mulheres no discurso predominante e oficial da Histé-
ria da Arte ndo revela apenas um simples esquecimento, mas a prépria condi-
¢do que estrutura a disciplina (podemos citar o levantamento feito pelo site
Mapeamento da Historia da Arte). As produgdes artisticas das mulheres sao
avaliadas em funcdo do seu pertencimento ao sexo feminino (e aqui temos a
referéncia a obra de Artemisia Gentileschi e Sonia Delaunay). O que é impor-
tante ndo é apenas pensar em resgatar a obra de uma série de mulheres es-
quecidas, mas perguntar pelas condicdes de possibilidades dessa
discriminagdo - e averiguar se esta discriminagdo continua a ser perpetuada -
, ou pelo modo de ver produzidos por uma determinada época e pela atuali-
dade.
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0 ESTUDO DE ARQUETIPOS FEMININOS
REPRESENTADOS NOS DESENHOS ANIMADOS
DOS ESTUDIOS DISNEY

CLAUDIO IMAMURAB80

O presente trabalho visa a identificar os arquétipos das deusas Atena,
Artemis, Héstia, Hera, Deméter, Perséfone e Afrodite, nos desenhos animados
do Walt Disney Studios: “Branca de Neve e os sete andes” (1937), “Cinderela”
(1950), “Mulan” (1998), “Valente” (2012), “Frozen” (2013) e “Moana” (2017)
e, respectivamente, as protagonistas e antagonistas femininas. Os contos de
fadas fornecem indmeras interpretacdes simbélicas e sdo utilizados para
adaptacgdes cinematograficas em animacio. A partir dos conceitos arquetipi-
cos de utilizados por Jean Shinoda Bolen, As deusas e a mulher (1990), é pos-
sivel identificar os arquétipos das deusas e compreender como agem. O
conceito de arquétipos e do inconsciente coletivo também sdo explicados
utilizando Os arquétipos e o inconsciente de Carl Jung. Joseph Campbell, O he-
réi de mil faces (1990), sobressai como base de entendimento dos mitos e da
interpretacdo da jornada do herdi. Nos filmes de Walt Disney, o mago do en-
tretenimento, existem representacdes femininas que mostram como a cultu-
ra, a sociedade vé as mulheres, no coletivo, um género colocado em uma
personagem. Porém, percebe-se a dindmica mudanca dos arquétipos femini-
nos, seu contexto mitoldgico e suas representagdes.

8o Claudio Imamura, Mestre em Educagdo, Arte e Historia da Cultura pela Universidade Presbiteria-
na Mackenzie, Graduado em Publicidade e Propaganda pela Faculdade de Comunicag¢do Social
Casper Libero. Docente no SENAC e animador digital freelance. E-mail: <i.claudio@gmx.com>.
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Falar de arquétipos é falar de modelos primordiais, imagens e mitos.
Esta pesquisa é uma contribuicio que se soma a outros estudos deste tema. E
uma analise de obras cinematograficas que transmitem, por intermédio de
seus personagens, uma forma de visdo de mundo, uma miscelanea de simbo-
los, ideologias e representagdes que levam a marca do estudio Disney.

No entanto, por que o género feminino? Perceber as relacdes entre os
sexos é olhar como a cultura influencia os individuos (ADICHIE, 2015). Existe
relevancia em perceber como a imagem da mulher é tratada nesta midia e
que questdes podem ser levantadas para uma melhor percepcdo da polisse-
mia em torno das personagens femininas e na questdo do espirito do tempo
nestas obras. “As imagens ddo acesso ndo ao mundo social diretamente, mas
sim a visdes contemporaneas daquele mundo, a visdo masculina das mulheres
[..].” (BURKE, 2004, p. 236.)

A intencdo do artigo é mostrar a dindmica dos arquétipos, suas repre-
sentacdes e simbologias da personagem feminina, e sua gradual mudanga,
que ocorre paralelo com a sociedade. Tem como objetivos principais analisar
e contextualizar como os arquétipos sdo exibidos e suas mudancas e perma-
néncias no tempo, pois o desenho animado esta inserido na industria cultural.
Ao mesmo tempo, os arquétipos sdo usados como elementos de criacdo dos
personagens. Tal andlise foi feita nos principais personagens femininos (pro-
tagonistas e antagonistas) das obras: “Branca de Neve e os sete andes”
(1937), “Cinderela” (1950), “Mulan” (1998), “Valente” (2012), “Frozen”
(2013) e “Moana” (2017). Surgiu a necessidade de responder a pergunta:
Quais sdo os arquétipos encontrados nas personagens analisadas? Os objeti-
vos especificos sdo: identificar os arquétipos; estereétipos e demais elemen-
tos simbdlicos que sdo utilizados como recurso para atingir uma qualidade e
identificacdo com o publico, além de descobrir como a personagem se trans-
forma no periodo temporal da histéria. Elaboram-se as perguntas especificas:

O arquétipo da personagem feminina (protagonista e antagonista)
permanece no decorrer da histéria ou mudou? Quais as representagdes en-
volvidas nas personagens protagonistas e antagonistas de cada animagdo?
Qual referéncia cultural originou cada personagem feminina (protagonista e
antagonista) do filme? Identificar os arquétipos e seu periodo temporal; e as
caracteristicas sociais das personagens.

Para embasar a pesquisa, contextualizando o conceito de industria
cultural, nos apoiamos em Edgar Morin e Adorno, que forneceram referéncias
sobre arquétipos e elementos simbolicos utilizados pela cultura de massa.
Jung oferece suporte mais profundo sobre as raizes arquetipicas; e utilizando
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a psicologa junguiana, Jean Shinoda Bolen configurou o universo feminino em
sete arquétipos, usados para encontrar signos correspondentes nas persona-
gens femininas. Em Campbell, configuraram-se os significados mitolégicos
nas representacdes das figuras femininas dos desenhos animados analisados,
principalmente na trajetdria, no roteiro e na mudanca do arquétipo em de-
terminado tempo cronoldgico. A questao sobre a mudanc¢a ou a permanéncia
dos arquétipos levantada pela pesquisa considerou o estudo de caso como
estratégia de pesquisa relevante para este trabalho, dai a necessidade de se
levantar os dados no primeiro momento, sobretudo quando o objeto de pes-
quisa for descrever a incidéncia ou a predominancia de um fenémeno (YIN,
2001), e em cada histéria analisada, existe uma cronologia de acontecimen-
tos, que sdo levantadas, interpretadas e quantificadas.

A escolha do estidio recaiu pelas animac¢des dos estudios Disney pela
atencdo midiatica, inovagdes técnicas e artisticas introduzidas e pela quanti-
dade de produgdes disponiveis. Walt Disney, criador e administrador do es-
tudio, era um homem voltado a industria do entretenimento e para producio
de suas animagdes, foi inovador e criativo. Walt Disney é um produtor de
sujeitos. Seus filmes sempre demonstram sua ideologia de vida. Em verdade,
0 que Disney transmite é o que aprendemos com os padrdes impostos pela
sociedade, isto é, transmitido de maneira simples para seus longas de anima-
¢do; os seus conceitos dependem do pensamento critico do receptor (SILVA;
GOMES, 2009, p. 39).

Para a pesquisa de estudo de caso, a escolha foi utilizar alguns filmes
de animacdo dos estudios Disney, focando alguns do inicio, meio e mais re-
centes. A defini¢do tedrica do estudo de caso é fornecida por Yin:

[..] ¢ uma investigacdo empirica que investiga um fenémeno contempo-
raneo dentro de seu contexto da vida real especialmente quando os li-
mites entre o fendmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos.
(YIN, 2001, p. 22.)

Anadlise qualitativa, visual, da protagonista e da antagonista femininas
inseridas no contexto da histdria, suas diferencas no contexto social, no visual
das roupas e cores e objetos utilizados nos personagens e em seu comporta-
mento. Por estas andlises, pode-se notar quais arquétipos as personagens
apresentam no inicio e no final da histéria. Em Dondis, temos a defini¢do da
mensagem visual:
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Expressamos e recebemos mensagens visuais em trés niveis: o repre-
sentacional — aquilo que vemos e identificamos com base no meio am-
biente e na experiéncia; o abstrato — a qualidade sinestésica de um
fato visual reduzido a seus componentes visuais basicos e elementares,
enfatizando os meios mais diretos, emocionais e mesmo primitivos da
criacdo de mensagens, e o simbélico — o vasto universo de sistemas de
simbolos codificados que o homem criou arbitrariamente e ao qual
atribuiu significados. (DONDIS, 2007, p. 51.)

Assim, a pesquisa qualitativa descortina questdes pontuais e ndo pri-
vilegia apenas dados quantificiveis e, como descreve Minayo, ela trabalha
com: “[..] universo de significados, motivos, aspira¢des, crencas valores e
atitudes” (2002, p. 21), variaveis subjetivas que contam com ac¢des e relacdes
humanas, cujo detalhe nio é de facil percep¢io. Os personagens analisados
sdo apresentados em diversos contextos sociais, encontram-se as princesas,
nobres, individuos de descendéncia em posi¢des sociais de privilégio. Estas
posi¢des sociais, embora partindo de um conto de fadas, exibem determina-
dos arquétipos que orientam as andlises, pela vigilancia epistemolégica pro-
posta por Bordieu (1999), que é manter distancia das pré-nog¢des e construir
relacdes com os dados obtidos. Ele conceitua o habitus, o principio da agdo,
das condutas praticadas ou deixadas de praticar e o campus; sdo estruturas,
espaco onde o individuo atua e possui determinadas caracteristicas, regras e
exibem processos de caracterizagdo social. Os problemas a serem estudados
se originam da realidade social, portanto, Bordieu se aproxima da esfera soci-
al, das institui¢des e analisa a posicdo social dos atores envolvidos.

A andlise quantitativa dos arquétipos e suas mudangas no decorrer do
tempo histérico dos filmes propdem demonstrar por meio dos nimeros
quantas vezes um determinado arquétipo surge nesta pesquisa. No ambito
desta pesquisa, a quantidade é uma qualidade dos fatos e fendmenos que
ocorrem no objeto de estudo (MINAYO, 2002).

A Industria Cultural e o Desenho Animado

No inicio do século XX, a industrializacdo da sociedade atingiu todo o
globo; os avangos tecnolégicos fluiram para todas as dreas humanas de modo
geral. Tudo tem potencial para ser uma mercadoria, ainda mais se produzida
por linhas de montagem.

Theodor Adorno e Max Horkheimer eram socidlogos e filésofos da Es-
cola de Frankfurt e criticos do capitalismo, sobretudo da arte transformada
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em objeto de massificagdo para consumo. Na obra Dialética do esclarecimento
de 1947, ambos criaram o termo Industria Cultural, que define o aspecto da
cultura voltada a producao em massa, sendo utilizada para evitar a confusdo
com a expressao cultura de massa, no sentido da cultura criada pelas camadas
populares de uma sociedade.

Adorno considera o cinema, o radio e a musica como industrias volta-
das apenas para o lucro econdmico. E, sob uma estética de arte agregada, a
indudstria cultural cria e divulga determinada ideologia e padrdes aos consu-
midores.

Adorno menciona uma passagem critica em relacdo aos desenhos
animados “[..] que outrora expoentes da fantasia contra o racionalismo [...]”
se tornaram apenas a diversado pela destruicdo. A violéncia entre os persona-
gens sendo machucados em todos os sentidos é em verdade o reflexo do indi-
viduo e sua resisténcia na sociedade. Ainda, em Adorno: “Pato Donald mostra
nos desenhos animados como os infelizes sdo espancados na realidade, para
que os espectadores se habituem com o procedimento.” (ADORNO, 2002, p.
20)

Mais tarde, Adorno iria levar o debate do cinema de uma forma me-
nos depreciativa. Em Notas sobre o filme, um artigo escrito em 1966, Adorno
reconhece que pode existir um cinema em forma de arte, em uma concepg¢ao
mais pura e nao apenas parecer arte.

De um ponto de vista diferente, em 1955, Walter Benjamim fala da
reproducdo técnica da obra de arte como um recurso a ser acessivel para as
pessoas. Com o advento do equipamento de filmagem, abriram-se novas pos-
sibilidades para a percepg¢do. Este avanco tecnoldgico permite a produgao e a
reproducdo de uma obra cinematografica. A reproducio e sua difusdo tor-
nam-se obrigatérias por causa dos altos custos de sua produgao.

[..] a reprodutibilidade técnica do filme tem seu fundamento imediato
na técnica de producao. Esta ndo s6 permite, da forma mais imediata, a
difusdo em massa da obra cinematografica, como a torna obrigatdria. A
difusdo se torna obrigatéria, por que a produgdo de um filme é tio cara
que um consumidor, que poderia, por exemplo pagar um quadro, nio
pode mais pagar um filme [...]. (BENJAMIN, 1985, p. 172.)

Este autor comenta sobre o cinema de modo mais positivo. Segundo
Benjamim, “[...] o filme serve para exercitar o homem nas novas percepgoes e
reacgdes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em
sua vida cotidiana [...]" (1985, p. 174). Estas percep¢des vao se alterando pe-
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rante o tempo. O valor de culto de uma obra de pintura rupestre primitiva,
como um objeto de magia e adoragdo, s6 poderia ser visto ocasionalmente
por poucas pessoas. Ao ser criada, a obra de arte possui um valor de culto e
mais tarde ganha valor de exposi¢do, gracas a reprodutibilidade técnica. Este
valor de exposicdo ganha uma funcio, a artistica, sendo o cinema um exemplo
para esta fun¢do (BENJAMIM, 1985).

Edgar Morin aborda o conceito de terceira cultura originaria da im-
prensa, radio, televisdo e cinema ou a cultura de massa:

[..] isto é, produzida segundo as normas macigas da fabricagdo indus-
trial; propagada pelas técnicas de difusdo maciga [..] destinando-se a
uma massa social, isto € um aglomerado gigantesco de individuos com-
preendidos aquém e além das estruturas internas da sociedade (classe,
familia, etc.). (MORIN, 1969, p. 16.)

Uma cultura norteia e solidifica certas praticas humanas e veta ou-
tras. Isto diferencia os grupos humanos de culturas heterogéneas. Existe uma
“cultura” que define qualidades inerentes do ser humano e, contudo, hd uma
cultura de caracteristicas pontuais que surgem em certos periodos histérico-
sociais. Atrelados a cultura, existem sistemas de regras, simbolos, mitos e
imagens que adentram no individuo e que dirigem no aspecto emocional, lhe
fornecem valores que o apoiam em sua vida (MORIN, 1969).

Morin restringe sua andlise nos processos culturais do capitalismo
privado e ocidental. Emprega o termo cultura industrial para indicar tragos
comuns aos sistemas, privados ou ndo, do oeste e leste. E reserva o termo
cultura de massa para a cultura industrial exclusivamente ocidental. Outra
caracteristica existente na cultura de massa é sua forma burocrata-
padronizada que é um contetdo definido por area e atividade. Existem dese-
nhos voltados para o publico infantil, para o adolescente e para o adulto. De-
correndo que, em cada particularidade, determinado nicho e perfil se abrem
como oportunidade de atingir perfis heterogéneos. Outra estratégia é a de
prolongar determinadas séries ou franquias. Um exemplo € o filme de anima-
¢do da Disney Lilo & Stitch. Gerou uma série para televisao Lilo & Stitch, a
série (2003), Lilo & Stitch: Hawaiian adventure (2002), Lilo & Stitch 2: Stitch
deu defeito (2005), criando um novo ciclo e também uma nova gama renova-
da de produtos.
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Os Arquétipos

Definir o conceito de arquétipo nao é uma tarefa simples; antes de tu-
do, é necessario apresentar o conceito de inconsciente coletivo. Como uma
analogia, o inconsciente coletivo é o oceano, vasto, profundo e inexplorado. O
arquétipo seria um iceberg da qual vemos apenas uma parte por estar emer-
gida. A outra parte que estd submersa é um mistério, pois ndo se sabe o tama-
nho verdadeiro do iceberg.

Assim, os arquétipos sio formas preexistentes, ou modelos primordi-
ais que se expressam em todo o tempo, lugar e aspectos. Sdo exteriorizados
em um comportamento instintivo gerado por determinado arquétipo
(BOLEN, 1990).

A definicdo do arquétipo é conhecida pelos estudos de Carl Gustav
Jung, psicélogo alemdo (1875-1961), que edificou o conceito do inconsciente
coletivo, arquétipo, sincronicidade e individuacdo. Suas teorias contribuem
para o estudo dos aspectos simbolicos da imagem e representac¢io. A palavra
arquétipo é sinonimo de exemplo ou “na estrutura de Jung, estrutura univer-
sal proveniente do inconsciente coletivo que aparece nos mitos, nos contos e
em todas as producdes imaginarias do individuo”.

0 entendimento do arquétipo deve ser complementado com a defini-
¢do do inconsciente coletivo proposto por Jung. “O inconsciente coletivo é
uma parte da psique que pode distinguir-se de um inconsciente pessoal pelo
fato de que ndo deve sua existéncia a experiéncia pessoal, ndo sendo uma
aquisicdo pessoal.” (JUNG, 2000, p. 53.) O inconsciente pessoal é formado por
experiéncias vividas individualmente e depois esquecidas ou reprimidas, ou
seja, ja estiveram conscientes. O inconsciente coletivo ndo é adquirido indivi-
dualmente por ndo estar presente na consciéncia, mas, sim, na hereditarieda-
de. O arquétipo preenche o inconsciente coletivo que se expressa por meio
das representagdes do arquétipo (JUNG, 2000).

Bolen, uma psicéloga junguiana, relata que os padrdes culturais, im-
postos pelo homem, recompensavam ou puniam as mulheres quando se-
guiam ou ndo os papéis sociais. E, em sua trajetdria profissional, foi coletando
dados que sugeriam que os papéis desempenhados pela mulher eram desva-
lorizados e limitados. Este entendimento levou-a a considerar a perspectiva
junguiana e a perspectiva feminista, os arquétipos e os esteredtipos culturais.
Os sete arquétipos femininos propostos pela psicéloga junguiana Jean Bolen
sdo:
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Deméter era a deusa do cereal, nutridora e mae. Ela presidia as abun-
dantes colheitas. Quando Hades sequestrou sua filha Perséfone, vagou sem
parar para procurar sua filha, abandonando a colheita e deixando as terras
inférteis (BOLEN, 1990).

Perséfone era conhecida como a jovem (Core); tinha um aspecto ju-
venil, complacente e era passiva em sua atitude. Era a filha que queria agra-
dar a mae. Outro aspecto é a da Rainha do inferno, amadurecimento, mulher
receptiva e associada a fertilidade. Filha de Deméter, foi sequestrada por Ha-
des, casando-se a for¢a quando era Core (BOLEN, 1990).

Hera, deusa do casamento, do compromisso. Esposa de Zeus. Seus
simbolos eram a vaca, a Via Lactea, a pena da cauda do pavao e o lirio. Com
Zeus teve o filho Ares. (BOLEN, 1990).

Afrodite era a deusa do amor e da beleza, filha de Zeus e Dione. Era
esposa de Hefesto, mas tinha como amantes Ares, deus da guerra, e Hermes, o
mensageiro dos deuses. Considerada uma deusa alquimica, simbolizava o
poder de transformacio e de criatividade do amor, combinando caracteristi-
cas das deusas virgens (Atena, Artemis e Héstia) (consciéncia enfocada) e das
vulneraveis (Hera, Deméter e Perséfone) (consciéncia receptiva) (BOLEN,
1990).

Artemis nasceu da unido de Zeus e Leto. Tiveram dois filhos: Artemis
e Apolo. Eximia no arco e flecha, quando viu o sofrimento de sua Mae, no nas-
cimento de seu irm3ao, Artemis jurou nao se casar. Era vista como uma divin-
dade do exterior, das florestas e dos campos, préxima da natureza. Seus
simbolos eram o arco e a flecha, a lua, urso, a corsa e o javali. Sempre vinha
em socorro de sua mae (BOLEN, 1990).

Atena era a deusa da sabedoria e das artes, estrategista, defensora
das cidades. Defensora do pai, Zeus, em qualquer situagdo (BOLEN, 1990).

Héstia era a deusa da lareira e do templo. Era representada como o
centro ou circulo, simbolizava a experiéncia interior subjetiva da mulher. Era
idolatrada por cuidar do lar e proteger os templos (BOLEN, 1990).

A Trajetoria do Heréi/Heroina

Joseph Campbell definiu o heréi como sendo, “[..] alguém que deu a
prépria vida por algo maior que ele mesmo” (CAMPBELL, 1991). Pela partida
e pelo retorno, é construida a sua jornada. E o mito em si se mescla com a
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psicologia, com a histéria e com o conto de fadas (CAMPBELL, 1991). Segundo
Campbell:

Os mitos sdo metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, e
0s mesmos poderes que animam nossa vida animam a vida do mundo.
Mas ha também mitos e deuses que tém a ver com sociedades especifi-
cas ou com as deidades tutelares da sociedade. Em outras palavras, ha
duas espécies totalmente diferentes de mitologia. Hd a mitologia que
relaciona vocé com sua proépria natureza e com o mundo natural, de
que vocé é parte. E ha a mitologia estritamente sociolédgica, que liga vo-
cé a uma sociedade em particular. Vocé nao é apenas um homem natu-
ral, é membro de um grupo particular. Na histéria da mitologia
europeia é possivel ver a interacdo desses dois sistemas. (CAMPBELL,
1991, p. 43).

Organizado no mito da criagdo, a vida e a morte sdo temas comuns a todas as
civilizagdes (CAMPBELL, 1995). A partir destes estudos, referido autor elabo-
rou o mito do herdi, consistindo em forma geral de trés momentos: o chama-
do, os testes e o retorno. Cada momento contém caracteristicas proprias.

0 Chamado - toda aventura tem um comec¢o: o chamado do heréi.
Ele é iniciado por erro, desejo ou conflito interno (CAMPBELL,
1995).

Os Testes - 0 her6i passa por uma sucessao de provas: a aventura.
Esta jornada pode ser guiada por uma mulher ou por um homem
com maior sabedoria e pode apontar alguns caminhos para a reali-
zagdo da aventura (CAMPBELL, 1995).

0 Retorno - marca o fim da busca do heréi e seu retorno com o tro-
féu, trazendo simbolos de sabedoria ou beneficios para seus seme-
lhantes e retornando ao seu mundo como uma nova pessoa
(CAMPBELL, 1995).

Sejam os heroéis, mulheres ou homens, “Os temas sdo atemporais, e a
inflexdo cabe a cultura” (CAMPBELL, 1991, p. 29). As jornadas permitem dife-
rentes interpretagdes, mas mantém elos comuns, um caminho de provacgdes e,
no final, crescimento e evolugdo. Com a percepc¢do dos trés momentos da jor-
nada do herdéi pode-se identificar a mudanc¢a do arquétipo dos personagens
dos desenhos animados em analise.
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Arquétipos Encontrados nos Filmes

Na andlise, foram encontrados todos os arquétipos das deusas, pro-
postas por Bolen.

BRANCA DE NEVE E 0S SETE ANOES: nota-se o arquétipo da deusa
Perséfone e a passividade como elemento predominante da protagonista em
Branca de Neve e os sete andes. A antagonista (Rainha ma) possui o arquétipo
de Afrodite e a competicdo como elemento principal.

CINDERELA: o arquétipo das deusas Perséfone e Hera, passividade e
necessidade de relacionamento, respectivamente, sdo caracteristicas marcan-
tes da protagonista. As antagonistas possuem o arquétipo de Atena (Madrasta
Tremaine) e a competicdo e a imaturidade como elementos em destaque. As
personagens Anasticia e Drizela possuem aspectos arquetipicos idénticos,
com Perséfone (Core) e Hera. A Fada madrinha apresenta o arquétipo da deu-
sa Deméter, a cuidadora materna que ajuda Cinderela.

MULAN: exibe o arquétipo de Perséfone e Atenas, respectivamente,
simbolizados pela passividade inicialmente demonstrada no comego da aven-
tura e a estrategista que procura derrotar os inimigos da China.

VALENTE: o arquétipo da deusa Artemis é constante na protagonista
Mérida. Elinor possui um arquétipo constante também, com a deusa Deméter,
a nutridora. A bruxa evidencia o arquétipo de Hécate.

FROZEN: percebe-se o arquétipo da deusa Afrodite e Artemis na per-
sonagem Anna, {mpeto para o romance e coragem para a a¢ao. Elsa, o arqué-
tipo da deusa Perséfone predominantemente, “a boa menina” inicial e
amadurecida como Perséfone (rainha do inferno). Assumir o lugar de seu pai
e se relacionar com diplomatas de outros reinos exibem a caracteristica miti-
ca de Atena, muito ligada a seu pai Zeus.

MOANA: aqui, os arquétipos da deusa Perséfone e Artemis estdo pre-
sentes na heroina Moana. A personagem emerge de sua aventura amadureci-
da e focada em seu objetivo de explorar. A avé de Moana, Tala, apresenta o
arquétipo de Perséfone no aspecto de Rainha do inferno, a guia. Te Fiti - Te
Ka exibe Deméter, o arquétipo da mae.
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Tabela A - Os arquétipos predominantes no comego dos seis filmes, no inicio da aventura,
o chamado, pelo conceito do mito do heréi de Campbell.

ARQUETIPOS ARQUETIPOS TOTAL DE
PROTAGONISTAS  ANTAGONISTAS  ARQUETIPOS

ATENA 4 3 6
ARTEMIS
3 - 3
HESTIA 1 1 2
HERA 3 1 3
DEMETER 5 2 7
PERSEFONE 6 3 9
AFRODITE 2 1 3

0 maior nimero de arquétipo das protagonistas foi da deusa Perséfo-
ne. O maior nimero de arquétipo das antagonistas foi das deusas Perséfone e
Atena e Perséfone foi a de maior ocorréncia nas protagonistas.

Perséfone é o arquétipo que possui dois aspectos, embora influencie a
mulher a ser passiva, complacente e aparentemente sem direcdo proépria. Este
arquétipo apresenta muitas possibilidades de crescimento. As heroinas com
Perséfone como arquétipo, convém ao inicio da jornada, pois, como Campbell
disse, o herdi deixa o mundo conhecido e passa o limiar para o desconhecido.
Neste trajeto, ird aprender os segredos desta nova regido. Assim, mitologia e
contos de fadas convergem para uma mesma perspectiva. “O conto de fadas
nao vé o objetivamente o mundo e o que ocorre nele, mas sim sob a perspec-
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tiva do herdi, que é sempre uma pessoa em desenvolvimento.” (BETTELHEIM,
1980, p. 283.)

Tabela B - Os arquétipos predominantes no epilogo dos seis filmes, no final da aventura, o
retorno, pelo conceito do mito do heré6i de Campbell.

ARQUETIPOS ARQUETIPOS TOTAL DE

PROTAGONISTAS ~ ANTAGONISTAS ARQUETIPOS
ATENA 1 1 2
ARTEMIS 4 - 4
HESTIA - - -
HERA 2 - 2
DEMETER 2 - 2
PERSEFONE 2 1 2
AFRODITE 2 - 2

No total, o menor nimero de arquétipo foi da deusa Héstia. No total, o
maior niimero de arquétipo foi da deusa Artemis.

A tabela supra é importante pois é imagem final deixada pela conclu-
sdo da histéria. O mais numeroso dos arquétipos, na parte mitolégica do re-
torno, nos seis filmes, é o da deusa Artemis. A imagem arquetipica de Artemis
torna-se o destaque, pois em suas caracteristicas estdo a caca, a competicdo, o
constante auxilio a mie, o senso de integridade em si sem depender dos ou-
tros e a vontade da exploracido. Este arquétipo tem uma consciéncia focada, o
desejo de realizar um objetivo.

Conclusao

Concluiu-se que os arquétipos de Atena, Artemis, Héstia, Hera, Demé-
ter, Perséfone e Afrodite, abordados em andlise junguiana, de Bolen (1990),
estdo presentes nos filmes da Disney analisados. Identifica-se o arquétipo
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dominante no contexto das histdrias em dois momentos: no inicio e no final
da aventura. Houve a mudanc¢a dos arquétipos nos filmes pela ordem crono-
légica mais recente, enquanto o filme mais antigo da amostra permaneceu
com o mesmo arquétipo predominante, Perséfone em Branca de Neve. A re-
presentacdo do feminino pelo arquétipo de Perséfone é vista de forma passiva
e servil. Entretanto, com Artemis, o arquétipo da deusa da caga (o foco no
objetivo), a competicdo (com o homem?), o auxilio a mae, a autonomia em si,
estd presente nos novos modelos de heroina. Um passo para a mudanga, pois
a sociedade contemporanea esta se modificando muito rapidamente. A mu-
danca para outros arquétipos é bem-vinda, pois a forma ou a “férma” que os
desenhos animados limitam o papel do sexo feminino ja se esgotou ha muito
tempo.

Mulan, enfrentando os hunos, por duas vezes, salvou a si e a seus
amigos e todos soldados. Em Valente, Mérida conseguiu reverter a transfor-
macao de sua mae em um urso. De modo geral, no final decisivo, foi Elinor
que salvou a situagdo ao enfrentar e derrotar Mor’du, na frente dos guerrei-
ros de quatro clas, que ndo conseguiram se opor a for¢ca do urso antagonista.
Em Frozen, Ana conseguiu fazer renascer o amor de Elsa, unindo-as como
familia; e Elsa restaura o clima de seu reino que estava congelando. O par
romantico de Ana, Kristoff, ndo chegou a tempo para influenciar o final. Em
Moana, a heroina teve sucesso na busca do heréi semideus Maui que ela sal-
vou de seu inimigo, Tamatoa. E também devolveu a pedra que era o coragao
de Te Fiti. Todas as tarefas dirigidas ao “her6i” foram feitas com sucesso por
“ela”, Moana.

Walt Disney contava histérias a sua maneira, acreditava que elas pre-
cisavam ser bem contadas, apontando o bem e o mal, e que os contos de fadas,
lendas, mitos, deviam ser de facil identificacdo e que a moralidade comum a
humanidade devia ser mantida. Nenhuma vitéria é facil ao heréi. A disputa
entre valores sempre serd o ingrediente dos desenhos animados e filmes de
entretenimento. Estes valores e a tendéncia da representagido do género, com
suas relacoes hierarquizadas, produzem para a industria cultural as mudan-
¢as de percepgdes de tempos em tempos. Disney tinha talento para o entrete-
nimento e seus sucessores continuam com o seu legado. Os criadores dos
desenhos animados do ano de 1937, em seu inconsciente, em suas experién-
cias e em sua cultura, representaram a mulher com as caracteristicas de
Branca de Neve na época em que viviam. Hoje temos a deusa Artemis e seu
modelo arquetipico inovando as personagens. Entretanto, o autor desta pes-
quisa trabalhou neste segmento por mais de dez anos, e observou que esta
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nova condi¢do ndo é criada como romantismo ou ideal. Observe-se que o fil-
me, como produto da industria cultural, deve possuir atratividades, deve ser
rentavel para pagar os custos de producao e obter lucro significativo. Ques-
toes mercadoldgicas se envolvem na linhagem de novidades e ao mesmo
tempo as mudangas sociais ditam as tendéncias.

Por fim, estes desenhos animados, que perduram por décadas, sdo
atemporais por serem semelhantes aos arquétipos. As imagens simbdlicas
permanecem na mente das pessoas vindas dos contos de fadas e dos mitos. E
o0s mitos e arquétipos estdo mergulhados no inconsciente coletivo aqui, agora
e no futuro. Por meio dos arquétipos, podemos chegar a uma compreensao
maior e melhor das diferencas entre cada ser humano, homens e mulheres,
proporcionando uma reflexdo positiva e um entendimento consciente entre
ambos 0s sexos.

Existe a possibilidade de ampliacdo da pesquisa, utilizando os arqué-
tipos das deusas e deuses como recurso de investigacdo, entendimento de
comportamentos dos sujeitos e também das estruturas sociais. Utilizando
este tipo de andlise em outras areas epistemoldgicas, que é de identificar pa-
drdes e associd-los com os arquétipos e simbolos, pode fornecer um novo
olhar e uma nova abordagem em estudos e pesquisas.
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CHANEL INTERDISCIPLINAR:
UM OLHAR DE MODA E CULTURA

MONICA ABED ZAHERS8!

0 estudo da moda por meio da vida e criagdo de Coco Chanel (1883-
1971) tem por objetivo compreender o tema e suas diferentes relacées com a
sociedade europeia, como também a influéncia do estilo Chanel - resultado de
seu proprio estilo de vida - no cotidiano feminino, a partir do inicio do século
XX. A pesquisa sobre Gabrielle Chanel destaca fatos histéricos relacionados a
época em que a modista viveu, identificando mudancas de atitudes no com-
portamento feminino em fun¢do de periodos de Guerra (1914-1918/ 1939-
1945) e das aspiragdes de uma sociedade que ja contava com algumas inovagdes.

Trata-se de uma pesquisa interdisciplinar que abrange a comunica-
¢do, a histéria o comportamento e o pensamento de uma época. A moda é
uma das muitas formas de se comunicar ideias, experiéncias, vivéncias e de-
sejos. Muito além de denominar uma marca que sobrevive a contemporanei-
dade, por meio da pesquisa, é possivel perceber a busca feminina por um
ideal que pudesse libertar e, ao mesmo tempo, manter a feminilidade nas
vestimentas e atitudes com que ela propria conquistou toda uma sociedade. O
estilo Chanel tornou-se um classico no mercado de luxo, aspecto contraditd-
rio da ideia inicial da estilista.

8 Doutoranda e Mestre em Educacdo, Arte e Histdria da Cultura pela UPMackenzie; professora na
UATU - Universidade Aberta do Tempo Util - UPMackenzie; professora no PPGLS Gestio e Estéti-
ca da Moda - ECA / USP. E-mail: mabedz@hotmail.com
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A vida de Gabrielle Coco Chanel e a moda facilitadora

A moda tem dois objetivos: o conforto e o amor. A beleza é quando ela
chega a isso. O contorno tem formas. O amor tem cores. Uma saia é feita
para cruzar as pernas e uma manga, para cruzar os bragos. Coco Chanel.

Gabrielle Bonheur Chanel (1873-1971) foi uma personagem impor-
tante na mudanca de valores da moda, ainda que nao fosse essa sua intencao
inicial. De familia humilde, infancia pobre e solitaria, Chanel tornou-se conhe-
cida na sociedade parisiense do inicio do século XX por meio das adaptacdes
feitas em sua prépria vestimenta, dando origem a um estilo consagrado. Con-
vivendo com artistas e intelectuais que conheceu por intermédio de seus ami-
gos e amantes, foi aos poucos influenciando a maneira de vestir de outras
mulheres, até que seu estilo se transformasse em algo notoriamente diferenciado.

A intencdo inicial de Chanel era facilitar a vida das mulheres em suas
novas possibilidades de atuacdo, tanto na pratica esportiva como no cotidia-
no, ao realizar atividades profissionais e domésticas. Para ela, o excesso de
elementos do vestudrio feminino, em decorréncia dos adornos presentes na
moda da Belle Epoque (1871-1914) era a representacdo da mulher adorno,
ideia que ela refutava veementemente.

Pelo fato de ter sido criada em orfanato e ndo ter tido acesso ao luxo
das colegas de escola, Chanel tornou-se uma mulher obrigada a adaptar-se
aos limites de suas posses - quase inexistentes — até que um primeiro amigo
lhe possibilitasse melhores condi¢gdes de vida e convivéncia com novos segmen-
tos da sociedade, na qual se encontravam homens de posses e suas amantes.

A oportunidade de viver por um tempo na residéncia de Etienne Bal-
san (1880-1953), um jovem e miliondario oficial da infantaria, criador de cava-
los e herdeiro de uma fabrica de tecidos, compartilhando o mesmo ambiente
de riqueza de seus outros amigos igualmente abastados, deu origem a um
trabalho que, inicialmente, era apenas uma forma que Chanel havia descober-
to para seu conforto em relagio a adaptacao de vestudrio.

Pecas de roupas de Etienne Balsan eram transformadas em elementos
de sua indumentaria, calcas compridas, camisas brancas, gravatas eram utili-
zadas por Chanel para que seus trajes estivessem de acordo com as atividades
esportivas praticadas em Royallieu, como a equitagdo, por exemplo. Além
disso, seu préprio guarda-roupa, representado por vestidos simples que ela
mesma costurava, ndo era habitual para as frequentadoras da mansao. Entre-

266



tanto, a simplicidade, para Chanel, ndo deixou de significar elegancia e os
detalhes de suas criacdes eram aparentemente notados. Nao havia excessos,
mas sim, o cuidado com o corte, o acabamento e os poucos aderecos como
fitas, lacos e flores eram discretamente aplicados.

0 habito de adaptar o vestuario levou a pobre jovem de Saumur, inte-
rior da Franca, a condi¢do de inovadora, ndo sem antes ser vista como trans-
gressora dos costumes da época. Chanel passou a ser respeitada pela
capacidade criativa, embora ndo fosse bem aceita nas rodas sociais compostas
por mulheres da tradicional elite francesa. Suas condi¢des de vida e sua ori-
gem, entretanto, sempre se mantiveram em segredo.

Nao iremos aqui nos deter em passagens intimas de sua vida. Em
primeiro lugar, porque ela prépria ndo as informava exatamente como ocor-
riam e fazia questdo de deixar claro que tinha o habito de mentir sobre isso;
em segundo lugar, porque muitos nomes foram associados a ela, mesmo sem
provas concretas. Sabemos, no entanto, que Chanel recebeu ajuda financeira
para langar-se definitivamente na moda. A exemplo do préprio Etienne Bal-
san, com quem manteve um relacionamento de anos, outro jovem milionario,
inglés, amigo de Balsan, chamado Arthur Capel (1881- 1919) teve extrema
importdncia na consolidagdo de seu trabalho. Com ele, Chanel viveu uma his-
toria de amor com final infeliz: Boy Capel, como era conhecido o empresario
de minas de carvao, morreu em tragico acidente de automoével. Antes disso,
porém, além de apoia-la em sua incursdo pelo mundo da moda, Chanel deve a
ele a abertura de sua primeira loja de chapéus, em Paris, que originou, anos
depois, a abertura de suas boutiques.

A moda estudada com base nas criacdes de Gabrielle Bonheur Chanel
faz uma representa¢do das mudancas no comportamento ocorridas na Euro-
pa do século XX, por meio da imagem feminina: conforto, facilidade, simplici-
dade, liberdade de movimentos, economia. A figura de Gabrielle Chanel tem
peso e representa a transgressao, a liberdade e a emancipagdo possiveis para
sua época:

Nas duas guerras do século, fatores politicos, econémico e sociais
modificaram a situacdo feminina, forcando as normas culturais. As mulheres
voluntarias ou oficialmente chamadas para o trabalho engajaram-se na eco-
nomia de guerra, sdo a mdo de obra nas fabricas, nos hospitais ou animo nos
campos de batalha... Os papéis sociais e econdémicos do masculino e do femi-
nino modificam-se. A mulher rompe com a dedicagao exclusiva ao lar e explo-
ra novos espagos, ndo s6 pela necessidade social da guerra, mas pela busca de
integridade pessoal. (DE CARLI, 2002, p. 130)
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0 estilo de vida refletido pela vestimenta

“Nao gosto que falem da moda Chanel. Chanel é antes de tudo um esti-
lo. A moda sai de moda, o estilo, jamais”. Coco Chanel (CHARLES-ROUX, 2007,
p.367)

“Eu ndo apareci porque tinha necessidade de fazer moda, fiz moda
justamente porque eu aparecia, porque fui a primeira a viver a vida do sécu-
lo”. Coco Chanel (CHARLES ROUX, 2007, p. 202)

Com o proposito definido pela facilitacdo das atividades femininas, a
moda criada por Chanel passou de conveniéncia a um novo estilo. A cal¢a
comprida introduzida por ela no guarda-roupa feminino ja havia sido apre-
sentada por Paul Poiret (1879-1944). O costureiro prop6s o uso da calca
odalisca para as mulheres, por ocasido da apresentacdo dos Balés Russos em
Paris, dirigidos por Sergei Diaghilev (1872-1929). Entretanto, a calgca em mo-
delo largo, com excesso de tecido em sua confec¢do ndo foi bem aceita por
ndo denotar praticidade, em nada facilitando a movimentagdo de quem a
usasse. Nesse aspecto, Chanel passou a ser vista como a estilista que, de fato,
estava modificando os conceitos e os habitos da moda. Nao apenas recriou a
peca, aproximando-a da realidade do guarda-roupa masculino, como a intro-
duziu de maneira definitiva no conjunto da indumentéaria feminina.

Ainda em relagdo aos figurinos, o teatro passou a contar com o talento
criativo de Chanel para langar um novo olhar as artes cénicas. Le Train Bleu, a
exemplo de outras montagens, encenada em 1924 no Thédtre des Champs
Elysees, sob a direcdo de Diaghilev, contava com o figurino inovador de Cha-
nel. Jean Cocteau (1889-1963), poeta, romancista, cendgrafo, cineasta, amigo
de Coco Chanel, responsavel pela cenografia do espetaculo, teria dito a ela -
no que foi prontamente atendido: “Em vez de querer ficar aquém do ridiculo
da vida, de arranja-lo, quero, ao contrario, acentua-lo, leva-lo mais além. O
que eu busco? Algo mais verdadeiro que a verdade”. (CHARLES-ROUX, 2007,
p.215)

0 elenco contava com o jogador de golfe polonés, Léon Woisikovski e
a jogadora de ténis russa Bronislava Nijinska. Tais participa¢des ofereciam
mais realidade a encenacio e traziam inovacgio aos palcos. Em lugar de fanta-
sias, a identidade dos papéis representados contava tanto com os préprios
esportistas como com sua vestimenta real, fato inédito para a época. Ninguém
além de Chanel, pelo estilo e comprometimento com sua contemporaneidade,
poderia ser capaz de compreender a proposta, diretamente ligada a sua proé-
pria concepg¢do de moda: pratica, real e utilitaria.
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Os tecidos utilizados por Chanel, ndo apenas nos figurinos, mas em
suas demais criacdes obedeciam ao critério de acessibilidade e democratiza-
¢do da moda, aspectos sociais presentes em sua vida desde os dias do orfana-
to. Chanel acreditava que a simplicidade e a elegdncia deveriam ser as
principais escolhas para que uma roupa fosse adequada. Vale ressaltar que a
simplicidade a que sempre se referiu se encontrava na eliminacdo de excessos
de detalhes e adornos e ressaltava o corte e o acabamento como qualidades
essenciais para qualquer peca de vestuario.

A roupa de Chanel valorizava a imagem feminina ao contrario de épo-
cas anteriores (como a Belle Epoque, por exemplo), que a percebia como obje-
to de adorno. Chanel fazia com que a feminilidade fosse explicitada nos
detalhes: acessorios, como os colares, brincos e pulseiras; flores, como as
camélias; lagos e fitas na cintura, punhos e golas, porém com extrema mode-
racdo. Também ndo eram ressaltadas as formas do corpo, uma vez que o es-
partilho também havia sido abolido. A figura feminina deveria transitar livre
e elegantemente nas ruas, nas fabricas e em outros locais de trabalho, bem
como nos eventos sociais. Uma nova concep¢ao de elegancia se formava. Cha-
nel havia criado uma mulher feminina, porém no intocavel; a sensualidade
se encontrava exatamente na for¢a da imagem da independéncia.

Com o tempo, até mesmo os aderecos e acessérios ganhavam caracte-
risticas do vestuario masculino. Dentre outras inovag¢des, Chanel importou
botdes dourados dos uniformes militares, o jérsei, usado nas roupas esporti-
vas e em roupas intimas, o tweed - espécie de 13 usada para casacos masculi-
nos na Inglaterra - para confeccionar seus tailleurs, a bolsa com alga longa,
utilizada por soldados, que passou a ser usada pelas mulheres pela facilidade
em deixar as maos livres e outras criagdes sob sua assinatura. Em lugar de
tecidos e modelos pesados e elaborados, o vestuario feminino estava apropri-
ado para um estilo de vida pratico e real. A economia de tecidos do periodo da
II Guerra Mundial (1939-1945) era favoravel ao desenvolvimento de sua
ideia sobre o que era ser elegante:

Eu trabalhava para uma sociedade nova. Haviam-se vestido as mulhe-
res inuteis, ociosas, mulheres para as quais a camareira precisava em-
prestar os bragos. Eu tinha dali em diante uma clientela de mulheres
ativas, e uma mulher ativa tem necessidade de estar a vontade em seu
vestido. E preciso poder arregacar as mangas. Coco Chanel (C. DELAY,
Chanel Solitaire, apud LIPOVETSKY; ROUX, 2007, p. 157)
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A vida de Chanel era refletida em suas roupas e o estilo Chanel foi
sendo estabelecido com o passar do tempo: irreverente e inovador para a
época, tornou-se um classico atual. A transgressao inicial de sua moda passou
pelas décadas do século XX e convive até hoje com outros estilistas que, em
oposicdo ao que ela denominava elegancia, resgataram uma imagem feminina
ora adornada, ora sensual. Entretanto, em todos os grandes nomes da moda e
da alta-costura estdo presentes as mudangas trazidas por ela.

Christian Dior (1905-1957), Valentino (1932), Yves Saint-Laurent
(1936-2008), Givenchy (1927-2018), Pierre Cardin (1922), Emilio Pucci
(1914-1992), Christian Lacroix (1951), Courreges (1923- 2016), Jacques Fath
(1912-1954) e outros apresentaram, sob sua 6tica, novas alternativas de pe-
¢as de vestudrio introduzidas por Chanel, cada qual com seu estilo préprio:
calcas compridas, pantalonas, camisas em estilo masculino, paletds, jaquetas,
tailleurs, bolsas com alcas longas fazem parte do guarda-roupa feminino e, a
cada nova colecdo, reaparecem com aderecos e cores préprias da temporada.

Criei a moda durante um quarto de século. Por qué? Porque eu soube
exprimir meu tempo [...] levava uma vida moderna, tinha maneiras, gostos,
necessidades daquelas a quem vestia; fiz a moda justamente porque eu saia,
porque fui a primeira a viver a vida do século. Chanel. (MORAND, P. L’Allure
de Chanel, apud LIPOVETSKY; ROUX, 2007, p. 158)

A marca Chanel e o consumo contemporineo

Por meio de sua sensibilidade, Chanel transformou o simples em ele-
gante, diante das circunstincias em que foi criada e, posteriormente, pela
necessidade de sobrevivéncia. Para ela, a moda deveria ser pratica e confor-
tavel. Nas rodas sociais as quais buscava pertencer, por conviver em ambien-
tes diversificados, soube compreender um pouco do raciocinio de artistas e
intelectuais, homens de negdcios e politicos e usou esse conhecimento em seu
favor.

Em sua trajetéria pela moda percebem-se oposi¢oes de conceitos: sua
origem pobre a levou a ser criativa e seus produtos se encontram entre os
mais consumidos no mercado de luxo. Chanel inspirou-se na austeridade dos
ambientes em que foi criada e suas roupas e acessdrios atendiam, inicialmen-
te, a um grupo de artistas nada convencionais para a época. Utilizava tanto
acessorios de ouro e pedras como bijuterias, provocando verdadeira inovagio
ao mistura-las. A introdugao do uso de cores opostas, como o preto e o bran-
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co, a uniao da beleza e da praticidade, da descontragdo das roupas utilitarias e
das pecas classicas também fizeram de seu estilo um marco na inovagio do
vestudrio feminino.

“0 final do século XX viu aparecer uma nova realidade no mundo da
moda: grandes grupos empresariais adquirem nomes de tradicao e suas res-
pectivas linhas de produtos. Um desses exemplos foi o que aconteceu com a
casa Yves Saint Laurent (YSL)”. (BRAGA, 2013, p. 115)

No ano de 1913, Chanel inaugura duas boutiques simultaneamente:
em Deauville e em Paris. Sua primeira loja, montada com a ajuda de Arthur
Capel em 1910, no nimero 21 da Rue Cambon, jA ndo era suficiente para
atender a demanda de sua clientela rapidamente formada. Com isso - e ciente
das possibilidades mercadolégicas existentes no litoral, Chanel passa a se
dedicar também a alta costura, tornando-se referéncia da moda francesa. Nos
anos 1930, sua fama alcanca as atrizes de Hollywood e, embora sua experién-
cia com o cinema nio tenha obtido sucesso, o contrato valioso lhe conferiu o
reconhecimento internacional.

E certo que a marca Chanel sofreu desgaste em fungio de seu suposto
envolvimento com o alemio Hans Giinther Von Dincklage (1896-1974), res-
ponsavel pela propaganda nazista durante a Il Guerra, mas ao retornar a
Francga apds alguns anos de exilio na Sui¢a, Chanel retomou um lugar de des-
taque na moda, no qual se manteve até sua morte, em 1971.

Atualmente, a marca Chanel esta sob a direg¢do criativa de Karl Lager-
feld (1933) e é de propriedade da familia Wertheimer, cuja sociedade com
Chanel se iniciou em 1943, por ocasido do investimento feito para a manuten-
¢do de fabricacdo do perfume Chanel n.5. Nessa época, Chanel havia fechado
sua loja e seus proventos eram resultado da venda intensa da fragrancia.

Os produtos da maison Chanel estdo entre os mais cobicados no mun-
do da moda. Adquirir ao menos um perfume da marca significa participar de
uma categoria de consumidores do mercado de luxo. A importancia simbélica
do consumo de moda “é conhecida como descartavel e efémera, sendo alta-
mente relacionada com o consumo de supérfluos e consequentemente per-
tencente ao universo da futilidade.” (MIRANDA, 2015, p. 100)

Apesar de ter sobrevivido a guerra com a producdo e venda de per-
fumes, Chanel se manteve como referéncia de moda para as mulheres de mai-
or poder aquisitivo, e suas roupas passaram a ser mais exclusivas em fungao
da menor produtividade. Os anos 1980 foram marcados pela retomada do
consumo de artigos de luxo, chegando a patamares s6 comparaveis aos da
década de 1920, pré-quebra da Bolsa de Nova York. (D’ANGELO, 2006). O
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fascinio exercido pelos produtos de luxo leva ao consumo em fung¢do das ca-
racteristicas pelas quais sdo conhecidos: exclusividade, tradi¢do, qualidade,
raridade, beleza e emoc¢do que provocam. A moda de Chanel, apesar de sim-
ples e feita para atender as necessidades da época, tornou-se praticamente
acessivel para pequena parte da sociedade e faz parte do mercado de luxo.

Como tal, a marca Chanel significa para além da moda. Nao segue ten-
déncias e nem tem a necessidade de agradar as massas, além de se encontrar
em patamar que ndo exige explicacdes para esta ou aquela referéncia de ves-
timenta. O uso das roupas e acessdrios estd muito mais relacionado ao estilo
de vida de quem consome do que a necessidade do uso completo da indumen-
taria com a assinatura da marca. Assim como a prépria Coco Chanel criou o
uso dos opostos em cores, tecidos e materiais é comum encontrar mulheres
de diferentes gostos, idades e estilos que optam por ter uma ou mais pecas da
marca em seu guarda-roupa. Nao é necessario que vistam com a mesma pre-
cisdo de detalhes criada por Chanel, mas é indispensavel compreender que a
simplicidade de uma peca chega a causar tamanha admiragdo, a ponto de
servir como referéncia inquestionavel de elegancia.

A tendéncia eclética da moda contemporanea que, por si, ndo pode
ser chamada tendéncia, permite diversas formas de produgdo. O dress code
atual possibilita diferentes utilizagdes de uma mesma peca de vestudrio,
abandonando a rigidez com que se obedeciam aos padrdes do século XX.
Também hoje se fala em facilidade e conforto e o mercado de luxo participa
dessa liberdade. A diferenca, entretanto, estd implicita nas caracteristicas
anteriormente citadas a respeito dos produtos desse mercado. Qualidade,
exclusividade e tradi¢do provocam curiosidade e admiracdo. Esse aspecto de
emocdo transforma a marca Chanel, como uma das representantes do merca-
do de luxo, em referéncia de estilo e identidade.

“Nada poderia ser mais eficaz do que a moda para dar expressao tea-
tral a experiéncia alucinatéria do mundo contemporaneo.” (SANTAELLA,
2008, p. 116)
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A REPRESENTACAO DOS NEGROS E NEGRAS
NO CINEMA: TRES MOMENTOS
NORTE-AMERICANOS

CAMILA BIASOTTO DE ARAUJO SCHWARZINGERS?2

O presente trabalho tem como objetivo analisar como é possivel utili-
zar o cinema estadunidense para abordar o problema do racismo e da con-
quista dos direitos dos negros na sociedade americana e a mentalidade da
época em que o filme é produzido. Trata-se de uma pesquisa qualitativa que
analisa trés filmes: O nascimento de uma nagdo, de 1915, O sol é para todos,
de 1962 e Pantera Negra, de 2018. A andlise também conta com o referencial
tedrico que permite contextualizar quando os filmes foram produzidos e sua
relagdo com os conflitos raciais e sociais de cada época em questio. Percebeu-
se que os negros eram representados, primeiramente, como pessoas pouco
inteligentes ou pouco civilizadas, seguindo a mentalidade da época do Perio-
do de Reconstrucdo do comeco do século XX, posteriormente a Guerra de
Secessdo. Ja na década de 1960, eles se tornam seres humanos que precisam
ser defendidos e ajudados por um personagem branco, ja que ndo possuem
capacidade de fazé-lo por si sés e, finalmente, no século XXI, sdo colocados em
lugar de destaque e protagonismo, seguindo o otimismo social e racial deixa-
do pelo governo Obama. As etapas do trabalho foram divididas em: sondagem
para saber quais eram os conhecimentos prévios sobre os filmes e questdo
dos negros nos Estados Unidos, sessdes dos trés filmes do corpus de andlise
para os alunos, reflexdo em grupo, leitura de referencial teérico, busca por
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novos filmes que tratassem da mesma temadtica e apresentacdo dos alunos
para a sala. A pesquisa também se mostrou pertinente ao meio escolar, pois o
filme Pantera Negra (2018) possibilitou uma abertura a visdo cinematografi-
ca de personagens negros que pdde ser explorada como ponto de partida
para uma discussao maior, no caso, a andlise de outros filmes trazidos pelos
estudantes cujos personagens tinham as mesmas caracteristicas, bem como a
busca por explica¢des nao tradicionais acerca da abolicdo dos escravos e sua
busca na justica pelo direito de liberdade no territorio brasileiro.

Este artigo busca expor como foi possivel utilizar no contexto escolar
personagens negros em conteddos filmicos a partir de trés exemplos norte-
americanos, a saber: “O nascimento de uma nag¢do” (1915), de D. W. Griffith;
“0 sol é para todos” (1962), de Robert Mulligan e “Pantera Negra” (2018), de
Ryan Coogler.

Trata-se de uma andlise, sobretudo, da histéria americana contada a
partir de sua visdo dos negros no cendrio contemporaneo da producao de
cada um dos filmes, o que possibilita trabalhar com a nog¢do de filme como
documento histérico, ja que os trés filmes fazem parte de momentos
marcantes da histéria estadunidense. Como o professor, em sala de aula, é
capaz de se tornar um mediador deste documento, dirigindo-lhe uma critica
fundamentada em uma midia voltada a comunicacdo de massa, o cinema e
referenciais teéricos?.

Pretende-se possibilitar a utilizacdo destes trés filmes como fontes
primdrias de andlise de diferentes épocas e mentalidades, frisando, desta
forma, que, na drea da educacao, existem o espago e a metodologia adequados
para o trabalho com diferentes materiais, desde que o professor ou a
professora tenham o conhecimento e a habilidade para explora-los e trazé-los
para uma discussao atual.

Trés Momentos de Representacio
Reconstrucao e o Nascimento de uma Na¢ao

O filme “O nascimento de uma nag¢do”, de 1915, pdde ser localizado
temporalmente durante um periodo em que os Estados Unidos tentavam uma
politica de unido do pais posteriormente a Guerra de Secessdo; unido esta
marcada por fortes ressentimentos de ambos os lados do pais, bem como
entre as duas ragas mais amplamente envolvidas no conflito. Guerra de
Secessdo ocorreu entre os anos de 1861 e 1862, envolvendo as partes norte e
sul do territério norte-americano. Nos termos industriais da época, o Norte
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era considerado mais avancado e possuia uma classe média que estava
crescendo econdmica e socialmente. Ja4 o Sul contava com uma economia
agricola baseada no sistema de plantation e escravocrata.

Ambos os lados realizavam comércio entre si, ndo antagonizando
totalmente nesta questdo, e eram unidos pelo pensamento comum da
superioridade da raca branca. A disputa na Guerra viria principalmente por
motivos econOmicos, expansionistas e politicos e ndo tanto raciais ou
abolicionistas, embora também estes entrassem na pauta de discussdo. O
debate sobre a escraviddo permeava mais as eleicdes de 1860 do que a causa
da Guerra que viria a seguir. Com a eleicdo de Abraham Lincoln, republicano a
favor da abolicdo, os estados do Sul se sentiram ameacgados e os do Norte
estavam receosos, pois ndo enxergavam no presidente um discurso aberto
contra a escraviddo. A ambiguidade na figura do presidente se tornou um
motivo para que os dois lados estivessem bastante insatisfeitos com os rumos
politicos que o pais tomava e tornou-se um pretexto para que os estados do
Sul, futuramente chamado de Confederados, se reunissem e considerassem a
separacdo do resto do pais.

Com o obj