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Encontros. Fotoensaio composto por 9 imagens capturadas da tela do computador.
Acervo do Grupo Narrativas Visuais. 2020.

Quem somos nés, quem é cada um de nds sendo uma combinatdria de experiéncias, de
informagdes, de leituras, de imagina¢des? Cada vida é uma enciclopédia, uma
biblioteca, um inventdrio de objetos, uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser
continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis.

italo Calvino

(Seis propostas para o proximo milénio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.138.)

As vezes somos apenas nimeros. As vezes somos apenas letras maitsculas. E, nestes
tempos dificeis da Covid-19, nos transformamos em rostos ou letras e vozes silenciadas
ou ndo, mas continuamos a ser uma “combinatdria de experiéncias, de informacdes, de
leituras, de imaginag¢6es”. Um caleidoscopio de vozes desejosas da partilha que foi
vivamente buscada neste V Simpésio Internacional. E que se multiplica por este livro a
remexer bibliotecas internas em heterogeneidades conectadas...
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De que lugar se projetam paraquedas? Do lugar onde sdo possiveis as visdes
e o sonho. Um outro lugar que a gente pode habitar além dessa terra dura: o
lugar do sonho.

Ailton Krenak (2019, p. 65)

Projetar paraquedas! Para viver o desconforto de nosso sentimento de
queda no vazio, naquilo que ndo conhecemos, no que temos vivido ha tempos.
Ailton Krenak (2019, p. 30) nos provoca: “Vamos aproveitar toda nossa
capacidade critica e criativa para construir paraquedas coloridos. Vamos
pensar no espaco nao como um lugar confinado, mas como o cosmos onde a
gente pode despencar em paraquedas coloridos”.

Em junho de 2019, quando encaminhamos o projeto do V Simpdsio
Internacional de Formacao de Educadores em Arte e Pedagogia para o Edital
do MackPesquisa a fim de obter verbas, ndo tinhamos ideia da queda
assustadora dos planos de vida com a pandemia da Covid-19. Ndo podiamos
imaginar o que nos aconteceria... Em panico, paralisamos as a¢des.

Os quatro simpdsios anteriores foram marcados com o que é mais
precioso para os Grupos de Pesquisa Arte na Pedagogia/GPAP e Mediagdo
Cultural: provocagdes e contaminagdes estéticas/GPeMC: os encontros, a
oportunidade de intera¢do humana e afetuosa. Por isso comegavamos com um
saboroso café, as chamadas eram feitas com um abraco sonoro, as acdes
poéticas colocavam todos a produzir sentidos compartilhados, as imagens
alimentavam as sinteses visuais apresentadas ao inicio de cada dia e as mesas
traziam a poténcia de pensamentos e acGes que sempre despertavam e
ampliavam e remexiam em nossas proprias crengas. Cada edicdo
experimentava uma nova proposta de formato como as a¢des poéticas e
narrativas visuais criadas em 2015; o encontro de mais de 20 Grupos de



Pesquisa em 2016 e o Férum de Pesquisadores; o Jogo de Prosa em 2017; a
apresentacao das pesquisas desenvolvidas pelos grupos de pesquisa GPeMC e
GPAP em 2018. E agora?

Desde o primeiro simpdsio, temos como o mote “dois pontos” que se
abrem para outros dois pontos que se seguem e aprofundam a conexdo com o
contexto de dialogo entre a Universidade e o Ensino Basico sob o tema de
infancias (2015), pesquisas (2016), conversa¢des (2017) e conexdes
interdisciplinares (2018), articulados a formacdo de educadores em Arte,
Pedagogia e Mediagdo Cultural e as questbes abordadas nos grupos de
pesquisa que os organizam. E agora?

Quase desistimos.

Como manter a interacdo que tanto almejamos em todos os
encontros? Como viver agdes poéticas? Como propor espacos de troca no
restrito espaco on-line?

Nossas reunides se tornaram espaco de trocas sobre os desafios de
aulas on-line e fomos percebendo como era importante estarmos préximos,
mesmo que a distdncia. Em junho de 2020 decidimos ndo abandonar o sonho,
e no inicio de julho criamos coletivamente uma cartografia de desejos e
sonhos. Ndo tinhamos consciéncia disso, mas foi ali que os paraquedas
coloridos comegaram a ser pensados.

0 foco ndo poderia ser outro para este V Simpdsio: a docéncia tdo
sofrida neste momento de pandemia que enfrentamos e a formacao cultural,
pois cada vez mais a vemos como reftigio e alimento.

Frente a avalanche de lives e eventos on-line nos demos conta que
deveriamos cuidar amorosamente do tempo, da qualidade do tempo. Duas
horas para as mesas-redondas. Uma hora para conferéncias, uma hora para
acoes poéticas, uma hora e meia para a criagdo de um espaco de interacdo. As
plataformas foram um desafio enorme e exigiram a montagem de uma
excelente comissdo de apoio para que tudo pudesse acontecer, além de uma
coordenacdo técnica.

Neste livro apresentamos o caminho tracado e a poténcia das
apresentacOes. Impactados pelo instigante congresso organizado por Ana
Mae Barbosa no SESC/SP em 2019 com foco na decolonialidade, selecionamos
conferencistas, palestrantes e proponentes de a¢des poéticas da Ameérica
Latina e de territdrios muito diversos, como Arissana Patax0, o Sr. Nezinho da
Reserva extrativista do Cazumba - Iracema - ICMBio/Acre, Magda Pucci do
Grupo Mawaca que pesquisa e recria a musica das mais diversas culturas do
mundo. Nao focalizamos as questdes decoloniais, mas a vivemos em ag¢ao.

Para as conferéncias convidamos Ethel Bartes, educadora musical e
pesquisadora da Guatemala; Maria de Los Angeles “Chiqui" Gonzalez



criadora do Triptico de la Infancia de Rosario e do Triptico de la Imaginacién
de Santa Fe na Argentina e Lucimar Bello, artista, pesquisadora e professora
que tem convivido nestes cinco Simpdsios de maneira muito especial. Elas nos
apresentam modos de compartilhar arte e vida.

Na mesa-redonda Modos de Construir agdes docentes, a pluralidade de
praticas foi a pauta. Dois professores de Ensino Basico: Arissana Pataxd,
professora Colégio Estadual Indigena de Coroa Vermelha e Carlos Eduardo
“Cadu” Fernandes Junior, professor de Arte e hoje coordenador Pedagoégico
da Escola Municipal de Educacao Fundamental Infante Dom Henrique - hoje
chamada pelos suas/seus trabalhadoras/es de Espaco Bibita, pois ha poucos
metros da escola nasceu Carolina Maria de Jesus. Uma professora
universitaria: Paula Carolei que é professora e pesquisadora de Tecnologia
Digital trazendo um contraponto importante nestes tempos em que o virtual
impd&e outros modos de construir a docéncia. Lucia Maria Salgado dos Santos
Lombardi, como mediadora, amplia o nosso olhar sobre as questdes docentes
que nos sdo tdo caras.

A mesa-redonda Modos de esperancar trouxe a diversidade cultural
pela voz de Magda Pucci e do Sr. Nezinho, Aldeci Cerqueira Maia, presente por
meio de um video enviado por ele do Acre. Ana Carmen Franco Nogueira,
Aurelice da Silva Vasconcelos, Renata Queiroz de Moraes Americano e Rita de
Cassia Demarchi com emo¢do nos trouxeram a experiéncia do encontro com
Sr. Nezinho, com educadores e com a cultura extrativista. Jéssica Makino,
como mediadora, carrega as cores dessa mesa em noés: “Para que tenhamos
forca, coragem e sabedoria para lutar pelo direito e o dever de cada cidadao
pela Arte e pela Educacdo, carreguemos na luta o ato de esperancar”.

As ag0Oes poéticas abriram o Simpdsio com a homenageou aos 30 anos
do Coral Infantil no ano em que o Mackenzie celebra 150 anos. Jonas Nogueira
narra essa linda histdria trazendo as falas dos que compuseram esta histéria
no passado e na contemporaneidade. Regina Miranda colocou a todos nds
para dangar e os comentarios de Adriana Vilchez Magrini Liza rememoram o
alargar, o encolher, o abrir, o fechar, o sacudir. Fomos sacudidos também por
Liliana Fracasso da Coloémbia e Lilian Amaral para conhecer Lugando entre
territdrios: um jogo que nos move para pensar o patrimoniavel em nossos
lugares singulares.

As interacOes instigadas por Regina Miranda, Liliana Fracasso e
Lilian Amaral foram vividas fortemente pelo que chamamos de Ciberdialogos:
espagos interativos com o propésito de ampliar as discussdes e reflexdes
acerca das palestras e a¢fes. Foram trés momentos e para cada um deles
foram criadas 13 salas preparadas envolvendo 26 mediadores e uma grande
equipe de apoio. Recursos digitais foram utilizados: um padlet, um jogo criado



por Paula Carolei e uma nuvem de palavras em acoes narradas por Estela
Bonci e Mirza Ferreira (1), Solange Utuari e Maria Fillipa Costa Jorge (2) e
Veronica Devens Costa e Mariane Abakerli (3).

Para que tudo acontecesse, além dos participantes do GPeMC e do
GPAP que se esmeraram para que o evento pudesse alcangar os seus objetivos,
é importante adentrar por dentro do V Simpdsio. O lado que todos viram: as
sinteses visuais, cuidadosamente criadas e apresentadas durante o evento e
que se apresentam ao longo deste livro, sdo comentadas pelas suas criadoras
incansaveis: Aurelice Vasconcelos; Lurdinha Fabro; Mariane Abakerli; Olga
Egas e Rita Demarchi. O lado que ninguém viu e que foi responsavel por toda
a dindmica é relatada por Jurema Sampaio, responsavel também pelo folder e
toda a comunicacdo midiatica e por Mario Ramires que “atras do palco”
dirigiu as conferéncias e mesas-redondas, com muita calma para superar os
desafios.

0 livro se encerra com a apresentacao de todos os que aqui estdo com
suas palavras e imagens e com a querida Lucimar que com sua imagem nos
representa em seu beijo e seu abraco entre muitas interrogacdes a nos
provocar.

0 gesto de ping¢a de Lucimar remete também ao cuidadoso e delicado
gesto de pingar o que fica aqui nestas paginas como um sonho realizado. Um
sonho que também teve momentos de pesadelo, de medo, de desavencas e
muito desassossego na condugdo de um grupo de pessoas ativas, criticas e
conscientes do seu compromisso social, politico e educador.

Nio foi facil cair quase em queda livre na aventura desse espaco
virtual. Foi muito sofrido em alguns momentos e nos fizeram rever todos os
processos grupais vividos, o que nos fortalece também como grupo
heterogéneo, sensivel e critico. “N&o eliminar a queda, mas inventar e
fabricar milhares de paraquedas coloridos, divertidos, inclusive prazerosos”
é alicdo de Ailton Krenak (2019, p. 62) que nos faz pensar sobre o que vivernos
neste V Simposio. E com gratiddo agradecer a todos e todas que conosco
fabricaram coloridos e potentes paraquedas para o esperangar que ndo podera
se apagar...

Referéncias

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2019.
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I: Entrevista a la sefiora cancién

- ¢Sefiora cancion, usted puede transformar la sociedad?
- ¢Tanto es su poder?
- ¢Esusted tan importante?
- ¢Eslamuisica tan fuerte?
- ¢Tiene realmente ese impacto?
Si es asi... jyo quiero estar con usted!

El dia de hoy, en la inauguracién del 5°. Simposio de formacién de
educadores en Arte y pedagogia, hemos tenido el placer inmenso de escuchar
al Grupo Coral de la Universidad Mackenzie. Pero complementariamente,
hemos podido escuchar los comentarios de varias generaciones de
excoralistas que en diversos momentos de la agrupacion participaron
cantando en el mismo. Los otrora nifios, hoy jévenes o adultos, fueron
marcados en su vida interior por la musica, por la poesia de las canciones, por
la relacion de convivencia, por el impacto de las presentaciones artisticas en
los escenarios, por los viajes que conlleva la proyeccién de un grupo musical,
en fin, fueron estimulados de una manera multimodal, que ayudd a consolidar
una plenitud que siempre contd con testimonios que reflejaron alegria,
diversion, felicidad, solidaridad, trabajo en equipo, constancia, dedicacién,
disciplina, arte, vida...



Escuchar hablar a quienes participaron cantando, nos muestra en
primera instancia esa riqueza que la musica y el canto coral brindan a cada
uno. Y escuchar hablar a quienes participaron como directores nos aproxima
a otro espectro: el del cuidado por los repertorios, la dedicacion en el analisis
de las obras, en el montaje de las mismas, en la delicadeza por la bisqueda de
una sonoridad desbordantemente armoénica, cautivadora de los oidos, mentes
y corazones. Escuchar a las autoridades universitarias cuando hacen una
revision histérica y analitica de lo actuado, nos habla mas alla, y remite a la
proyeccion institucional a través de una actividad sumamente gratificante,
que trasunta al exterior de cuatro paredes y contribuye a otorgar a los
participantes una calidad identitaria como agrupaciéon y como embajadores
artisticos de la Universidad, que rompe el esquema tradicional de la “torre de
marfil”, para mostrarsenos, mas bien, calidamente, como la ansiada casa de
cristal que puede cobijar a muchos mientras se abre, vay ensefla a todos.

Pero aiin hay mas, ya que si pudiéramos escuchar a los padres o a
quienes estuvieron como publico en las diversas presentaciones,
percibiriamos otra dimension socializadora y sensibilizadora de audiencias
que en paralelo se educan-transforman, tocadas por el sonido, el texto, el
performance, en fin, el hecho artistico en general. El cantar, entonces, se
vuelve un hilo conductor de acciones, que aglutina a familias completas que
se movilizan acompafiando los ensayos, los conciertos, las giras, las
celebraciones, aventuras y sucesos que complementan la dimensién de ser
miembro de un coro.

- ¢Quésies poco el impacto de la musicay el cantar, me preguntan a
mi? _comenta la sefiora cancién...
Mejor, opine usted mismo...

I1. La cancion: un panal de dulce potencial

La cancién se nos puede presentar como un trozo de felicidad. Con
una dulzura, como la que saborea la abeja cuando llega al panal. Y es porque
en la cancién tenemos un dulce potencial: La musica como alimento,
propiciadora de nutrientes. La musica y cancién que se combinan como
literatura, lenguaje, comunicacién, sociabilidad, y relaciones diversas.
También nos enlaza con algo intimo, en el corazén que se expande y se
traduce en interaccién con otros. Relaciones de contexto como fotografias
sonoras o auditivas de padres e hijos, de abuelos queridos, de nanas



regafionas pero buenas, de maestros confiables. Las canciones también nos
generan postales de paisajes y ubicaciones que — simbolica, directa y
simultdneamente- nos mueven en conexién de relaciones con nuestro lugar
de origen y con los espacios a donde podemos desplazarnos, real o
imaginariamente, en una dinamica que se traslada en el tiempo, en el espacio,
y que es a la vez una mudanza también en la vida, en el corazdn, en la forma
de sentir y entender las cosas. Quiza sea un trasladarse de un yo interior a un
t o nosotros, compartiendo el recuerdo; o transportarse desde la misica a las
artes en general, porque hay una asociacion con el movimiento, con la
sensorialidad, con la visualidad, con lo textural, en una conexion inmediata
con otros lenguajes expresivos que han dicho lo mismo o algo equivalente;
porque se abren ventanas plenas a la sensibilidad, y esto es un movilizarse
desde, por y dentro de la vida misma, a veces, con pequefias melodias o con
una dialéctica intervalica retadora, porque todas estas cosas pueden estar
condensadas en pequefios elementos, como una jitanjafora, como un juego
con palmadas, o como una sutil metafora infantil...

El impacto de una cancidn es fuerte y nos acomparia muchas veces. Si
nos enamoramos, la persona amada esta con nosotros en la canciéon. Y no
podemos dejar de cantar, de sentir y de amar. Y siluego nos separamos, esa
misma canciéon se queda, ahora implacable, para hacernos sentir
defraudados, despojados, dolidos y entristecidos. La cancion puede ser
fuerza en una marcha multitudinaria, capaz de mover un ejército, ya sea de
militares o de bienintencionados. Puede ser frenesi en un concierto de rock y
puede ser encuentro en una plaza para celebrar una victoria. La cancién
mueve y conmueve, insta y conmina, defiende, acusa y promueve. Pareciera
entonces que, ante muchas urgencias humanas, nuestro deber solo puede ser
cantar.

II1. La cancidn y un viaje a nuestro interior sonoro
«g] . ; - ; , P
corazon con su latido nos inicia en la vida. Alli nace nuestra musica”.
Lucy Astudillo. Actriz y educadora peruana.
Tomemos un minuto para viajar a nuestro interior sonoro.

Tum, tum... tum, tum... tum, tum...
Alli esta el corazon latiendo.



Los invito ahora a traer una frazadita, y colocarla sobre su cabeza,
como cuando era nifio-nifia, y se alistaba para entrar en una cueva...
Corra, por favor... yo espero aca.

¢Cudl es la cancion mas antigua que recuerdo? ¢Quién la cantaba?
¢Quién me la ensefio? ;Dénde la aprendi? Fue mi mama, mi padre, mi tio, una
maestra, fue en la iglesia, con qué asocio esa cancién, jcon un momento pleno
yfeliz?, scon un momento de miedo?, scudl es otra cancién importante para mi?

Y asi, mientras escuchamos el tambor, que suena en un ritmico sistole
y diastole, introduzcamonos en la profundidad de un pretérito, imperfecto
pero quiza maravilloso, dentro del que vamos a buscar... ese sonido, la letra,
la cancién, la voz, la persona, el momento, la situacion, el contexto de la
cancién mas antigua que nuestro ser pueda evocar. Y alli, en la semioscuridad
de esa cueva, por favor, cantela solo para usted. Usted solito como intérprete,
y usted mismo como audiencia perfecta, que atiende, que respeta, que se
deslumbra cautivada; cantemos alli, en esa pequefia cueva que es el Utero
materno, que es esa matriz donde estuvimos y en donde fuimos cobijados con
afecto y con amor extremo. No la cantaremos para nadie mas, somos la
audiencia suficiente e importante para esa musica propia. Asi que sin
preocupacién y sin problema... ¢Estamos listos? Evoquemos cantando,
cantemos sintiendo, vivamos cantando. Y si alguien desea compartirnos su
experiencia, si se siente comodo al hacerlo, bienvenido.

Yo les canto mi cancién mas antigua:

MI pequeiiita luz, la dejaré brillar,
mi pequeiiita luz, la dejaré brillar,
mi pequeiiita luz, la dejaré brillar,
brillar, brillard, brillara.

Aqui en mi cuevita, la dejaré brillar,
aqui en mi cuevita, la dejaré brillar,
Aqui en mi cuevita, la dejaré brillar,
brillar4, brillara, brillara.

All4 en mi escuela...

Una cancion tan pequeiia, en la inocencia de los 4 afios de edad, a mi
me hacia sentir que cuando realizaba alguna buena accién o tenia un resultado



eficiente en algo, esa pequeifiita luz estaba brillando. Y creo que casi veia la
luz, como un farolito pequefio a mi lado, sdlo por un momento, nada mas.

Porque la percepcién sonora y la percepcion poética se fusionan en la
vida de cada uno ... Y esa pequeilita luz, se va tornando real, y es en verdad una
compaiiia.

Al ingresar a los contextos de las canciones, entendemos la
profundidad de las mismas y la impresién que algunas pueden llegar a dejar.
La pedagoga Violeta de Gainza nos dice:

No nacemos con una aptitud musical sino con tendencias sensoriales que es
necesario desarrollar, educar. ... Ninguna época mas favorable que los dos o
tres primeros afios de vida para equilibrar y armonizar las tendencias
naturales de los nifios a través de una educacién integral que les ofrezca
multiples oportunidades para el desarrollo de su sensorialidad ...El mayor
esfuerzo de los pedagogos musicales deberia centrarse en la recuperacién de
la percepcion espontanea y desinteresada de los sonidos, a través de un
aumento - cualitativo y cuantitativo- de la estimulacién auditiva del nifio
mediante el sonido, la musica, canciones y ritmos, a partir de su nacimiento
y durante los primeros afios de vida. El primer circuito cerrado de la
percepcién musical: - Audiciéon - Reproduccién del modelo — Control
auditivo de la respuesta sujeto a posteriores reajustes *.

La cancién reviste un fuerte impacto, porque va provista de gran
afectividad. Va con el oido, determinando la capacidad de respuesta. Es poesia
con musica, su impacto es rotundo.

No es igual, decir algo. Es diferente si se canta. Una cancion deja una
huella distinta. La investigadora Luzmila Mendivil dice: “La palabra cantada
crea una nueva forma discursiva, una forma diferente de pensar, sentir y
expresarse con la lengua, mds perceptiva y por lo tanto mds sensible que
redimensiona la funcién comunicativa del lenguaje”.

Cuantas evocaciones estan llegando al cerebro, pero también al
corazén. Por eso es importante tener llena nuestra despensa o nuestro
deposito personal, con numerosas canciones. No podemos circunscribir el
caudal de canciones a lo que la escuela (o en el peor de casos “el mercado”)
determina como “infantil”. Nifios y nifias atesoran las letras y melodias que
hacen suyas, por impactos emocionales diferentes: por la diversiéon que
provoco, por el juego que asocid, por la persona con quien la cant6, o por la

1 Gainza, Violeta Hemsy de: Fundamentos, materiales y técnicas de la educacién musical.
2 Mendjivil, Luzmila: Foro virtual sobre la cancién infantil.



belleza melddica, armoénica o poética con la que pudo ser “tocado”, sin
importar la edad.

¢Pero qué tipo de cancion debe ser la que escuchamos? jHay alguna
prescripcién? ¢ Cualquier cancién produce esos efectos? s Todas funcionan?

IV. La cancion un enlace al mundo exterior

La cancién como forma expresiva y patrimonio de la humanidad esta
presente en todas las sociedades. Es portadora de elementos culturales,
religiosos, pedagogicos, filosoficos, ludicos, sociales, artisticos... en fin,
condensa en muchos sentidos un poderoso caudal de elementos de incidencia
en la conducta, y en la forma de entender la vida. La alegria, felicidad,
diversion o amor son expresados con canciones. El desconsuelo, el odio, la
pasion, la desilusion, la muerte también son merecedores de una cancion.

Los griots africanos, los trovadores europeos, los payadores
latinoamericanos, los cantautores contemporaneos no cantan simplemente
porque les gusta hacerlo: Su voz y sus palabras CONSTRUYEN sentidos que
representan épocas, momentos, situaciones, historia y formas de manifestar
los discursos de poder, los planteamientos dominantes desde la politica, la
religion, el estado, la familia, o el mercado...

La cancién es una construccién humana, una materia intangible que se fue
moldeando a través de la historia, un producto cultural que nace como necesidad
de transmitir y comunicar, de llevar y traer los acontecimientos entre los
pueblos, historias que en su oralidad necesitaron de la musica como fijador de la
memoria (...) fue y seguira siendo testimonio de las necesidades expresivas del
hombre, un continente natural para pensamientos, emociones, sentimientos,
vivencias, suerfios y fantasias (Otero y Velasquez, 2018)3

“Las canciones no son algo inocuo. Son mecanismos de reproduccién social,
es una narrativa que crea, recrea, reproduce y a veces cambia el discurso
hegemonico cultural de una sociedad dada en un momento determinado”.
(Fernandez, 2006, p. 36).

Se trata, pues, de discursos ideolégicos, transmitidos y consumidos
por las personas en la sociedad. Violeta de Gainza se ha referido a la cancién
como “El alimento musical mds importante que recibe el nifio.” Alo que agrego:

3 Citado por Mendivil, Luzmila, en el Foro virtual sobre la cancién infantil.



“También es el alimento poético mds importante que reciben los nifios y nifias.
Que encarna las virtudes del juego musical, del juego de palabras, del juego con
movimiento, del juego de representacion... la cancidn es un juego en si misma... es
un poema en si misma, es miisica en si misma, es arte en si misma y es accion
vital...” (Batres, 2013)

A partir de lo anterior, desde la psicologia de la musica, podemos
también observar tres funciones auditivas que se relacionan con parametros
sonoros de fuerte incidencia en el desarrollo musical, artistico y humano:

+ Lareceptividad sensorial auditiva: involucrada con la sensacion y la
memoria fisiologica

+ Lasensibilidad afectivo auditiva: vinculada a la necesidad, deseo,
emocion, memoria animica e imaginacién

+ Lapercepcion mental auditiva: que coordina comparaciones, juicio,
memoria intelectual, conciencia sonora e imaginacién constructiva

Estas tres funciones (receptividad, sensibilidad y perceptibilidad),
vinculadas a los parametros sonoros (intensidad, altura, timbre, duracién) y
las funciones expresivas comunicativas, creativas, formativas y sociales que
implican, se mantienen en relacién yuxtapuesta y de dinamismo constante,
en el instante sonoro en que ocurre la cancion. La musica es un hecho global,
no separa elementos en el momento de su realizacion, se muestra como un
todo integrado artisticamente, el cual analizamos a posteriori con fines
explicativos, pero que sintetiza en un momento escénico la gama de
imbricaciones comentada anteriormente (v que puede ser lo que
consideramos “un simple” juego para nifios). Por ello es que la cancién tiene
una polivalencia que nos vincula con el mundo musical, pero también con el
mundo corporal, cuando nos movemos, cuando bailamos, cuando jugamos; y
asi extiende sus posibilidades hacia conectarnos con el mundo artistico, con
el mundo comunicativo, con un mundo supramental que va mas alla de la
reflexion, o con ese mundo contextual e identitario, relacionado con nuestro
idioma, con el lugar donde nacimos, o con el lugar donde nos movemos, pero
que también interactia con otras areas de conocimiento: con la ciencia, con
la historia, con la filosofia, con la cosmovisiones, con las expresiones
ideolégicas y de fe.

Esa fuerza de impacto podria canalizarse como motivador o impulsor
de transformacién social, iniciando en el corazén de los docentes, y
convirtiéndose en una posibilidad critica y consciente tras una eleccién



acertada de aquellos repertorios nutricios, fortalecedores, deconstructores,
decoloniales y plenos para fomentar el desarrollo personal, y todo esto, sin
detrimento del hecho maravilloso de cantar y disfrutar de la cancion. No es
necesario complicar la existencia de nadie. S6lo hay que afadir el cantar, una
mejor seleccion del material. No es algo imposible, pero si deseable, si somos
maestros conscientes y politicamente comprometidos, como dijo Paulo Freire.

V. Cancion y educacion: un binomio poderoso

Y lo anterior nos lleva a considerar el inmenso poder que implica colocar
la cancién y la educacion, conjuntamente. Constituyen un binomio poderoso.

¢Pero si este binomio es la cancién impuesta, estereotipada,
hegemonica, la cancién sin vinculos contextuales, comercial, didactista o la
cancién portadora de roles inequitativos?

Pienso en la cancién impuesta y de inmediato viene a mi mente el
Himno Nacional de mi pais. En Guatemala se hablan 24 idiomas indigenas de
origen maya, mas el garifuna, de origen africano, y el xinka. Pero el idioma
impuesto y oficial es el espafiol. Y una manera de “construir” el imaginario de
una republica inventada fue crearla desde la posicién de quienes en su
momento la afianzaron, desde la monoculturalidad mestizo-ladina, sin
consideracién de la pluriculturalidad étnica y sociolingiiistica del mismo. Asi,
el himno nacional se impone como la cancién patridtica para todos, y nos hace
concebir una patria comun, pero que, en realidad, no es la patria de todos, sino
“la patria del criollo”. 4 Musicalmente el ritmo es “marcial”, muy a tono con
la época de las gestas independentistas del siglo XIX, y con la imposicién
musical colonialista de la época. ;Como sonarian los himnos nacionales con
los ritmos de cada pais latinoamericano? ;Como serian los himnos nacionales
con huapangos, sones, tamboritos, merengues, sambas, candombes,
sanjuanitos, cumbias, joropos, vidalas, tangos, cuecas? ;Qué nos dirian esos
himnos, cémo explicarian la historia vivida, las razones de nuestra existencia
en sus origenes y en la condicion actual? Yo creo que los verdaderos himnos
nacionales existen y suenan constantemente, mas alld del reconocimiento
legal. Son los auténticos cantos que nos representan, pero que no estan
legitimados oficialmente, y se exponen sélo como “folklore”, como “nota

4 Se hace referencia al titulo del ensayo “La patria del criollo”, obra de reconocido valor para el estudio
e interpretacién de la historia de Guatemala, del historiador Severo Martinez Pelaez.



alegre” de nuestros pueblos, sin llegar a revestir la dignidad de acompaiiar a
un mandatario en un Palacio Nacional.

Dejamos la duda latente, para la discusion en el aula.
Pienso también en la cancidon estereotipada:

“Arroz con leche,

me quiero casar

con una sefiorita

de la capital...

que sepa coser,
que sepa planchar,

que sepa abrir la puerta,
para ir a jugar”

Estereotipo del hombre que elegira a la mujer que le convenga, y de la
mujer que debera esperar pacientemente a “ser elegida” a conveniencia de
otro. La cancion hegemonica nos hace cantar en inglés, si es el idioma de
prestigio... 0 quiza en algiin momento vendrad en mandarin... la cancién
comercial nos convertira en una especie de artefactos que se mueven
automatica y acriticamente: “suelta la mano, la mano, la mano... ¢, “sueltala
pierna, la pierna, la pierna” ...

La cancion didactista y escolarizada, nos limitara conductistamente
a seguir instrucciones, hacerlas y repetirlas, con dulzura aparente, pero en
realidad, con una fuerte carga de imposicion:

Cantemos el siguiente texto, que podria ser la adaptacién
bienintencionada de alguna maestra de preescolar. Utilicemos la melodia de
la cancién “Campanero”, como referencia:

Formaditos, formaditos,
al entrar, al sentar,
todos ordenados
siempre calladitos:
trabajar, trabajar.

Quietecito, no se mueva,
y no vaya a preguntar...
siga instrucciones

haga siempre caso

no pensar, no sentir” ....



Perdonen si exagero. Pero digame usted... {Cuantas veces no hemos
notado esa cancién que esta manipulando, condicionando, limitando?

Pero sibien, tenemos una cancién “desde lo que amarra...”

+ Lacancién impuesta

+ Lacancion estereotipada

+ Lacancién hegemonica

+ Lacanci6n sin vinculos contextuales

+  Lacancién comercial

+ Lacancion “didactista” —al servicio de la manipulacién y el
conductismao...

+ Lacancién como perpetuadora de roles, del statu quo...

También podemos utilizarla en educacién, “desde lo que transforma...”

+ Lacancién liberadora

+ Lacancién deconstructora

+ Lacancién con todos y para todos

+ Lacancién como raiz

+ Lacancion artistica

+ Lacancién creativa

+ Lacancion generadora, innovadora, renovadora

La pandemia evidencié muchas cosas que no estan bien (aunque ya
las sabiamos). En el caso de la relacion con los nifios y las nifias, mostré que
nuestro sistema escolar no esta funcionando bien, que los nifios y nifias
necesitan otra vida, otra manera de ser tratados, con mas alegria, con mayor
plenitud, con arte, con musica, con canciones..., pero con sabias canciones,
con canciones transformadoras... que pongan en sus labios y sus voces el
nuevo mundo...

+ La cancién infantil esta presente en todos los pueblos, en todas las
culturas. A veces, creada intencionalmente para los nifios; otras,
inserta en la vida colectiva sin separaciones etarias, pero conviviendo
en la vida diaria.



+ Lacancién infantil contribuye a crear memorias felices, memorias de
sensibilidad, de humanidad, que pueden ser tan simples como una
adivinanza, como un juego, como la historia cantada de un gatito, de
un gusano o del mundo al revés.

+ Lacancidn infantil es puerta para el mundo musical, pero lo es mas,
para el mundo de la plenitud de encontrarnos como seres humanos.

+ La cancién infantil apropiada, puede en realidad, contribuir a la
transformacion social.

Quisiera ahora cantar en portugués. Pero confieso, avergonzada, que
no sé hacerlo. Porque pusieron también otra frontera a nivel lingiiistico en
nuestro continente. Por eso, invito a que cada vez que podamos, cantemos en
espafiol y en portugués, y también en porturfiol y en espagués, para romper esa
frontera y sentirnos mas acompaiiados los unos a los otros, en esta América
Latina que nos acoge a todos como sus hijos.

VI. Finalmente un homenaje a quienes cantan

Y cierro estas breves notas, poniéndome en pie y dando una
ovacion a todo aquel que participa en la divulgacién de la cancién.

UN APLAUSO PARA:

+  Padres, madres y todo aquél que cuida a un nifio/a y canta con él o ella.

«  Maestros, directores, autoridades educativas que promueven la musica
en la escuela

- Compositores, cantautores que piensan y crean para los nifios y nifias

Cantantes, intérpretes, arreglistas, productores de musica para la
infancia

- Difusores, creadores de programas radiales, televisivos, en internet, en
cualquier red y canal para llevar musica a los nifios y nifias

+  iNifios y nifias! Que siguen cantando, jugando con la musica, haciendo
musica.
¢Quiénes promueven la cancién transformadora para la infancia?
Menciono a tres instancias relevantes, entre muchas mas a quienes

presento una disculpa por la omision:



+  MOCILYC — Movimiento de la Cancién Infantil Latinoamericana y
Caribefia: Instancia integrada por artistas que cantan, tocan y
producen materiales para los nifios y nifias, de manera totalmente
voluntaria. Se han integrado por deseo personal de compartir su arte
y conocimiento. Celebran encuentros periddicos de manera
itinerante por América Latina, en donde comparten escenarios
gratuitos para publico infantil. En paralelo realizan un seminario de
estudio sobre la cancién y la musica para la infancia. El equipo
coordinador en 2020 esta integrado por Jorge Sossa (de Colombia),
Susana Coqui Dutto (Argentina) y Julio Brum (Uruguay). Pueden
encontrar referencias en: https://www.facebook.com/mocilyc/

«  RADIO BUTIA - Radio Infantil Latinoamericana: Es una emisora que
difunde por internet. Es iniciativa del compositor e intérprete de
musica para la infancia Julio Brum (Uruguay). En la emisora hay
canales especificos para las canciones, repertorios e intérpretes de los
distintos paises latinoamericanos. La emisora difunde los 365 dias
del afio, las 24 horas. Apoya a los artistas de musica infantil. Se puede
acceder a la emisora mediante la adquisicién de membresias de bajo
costo, tanto de manera individual, como institucional. Enlace:
https://www.radiobutia.com/

«  FLADEM INTERNACIONAL Y SUS 22 FILIALES EN TODA AMERICA
LATINA: El Foro Latinoamericano de Educacién Musical — FLADEM,
es una organizacion que aglutina a educadores musicales de todo el
continente. Bajo 10 principios basicos, busca la promocién y
valoraciéon de la musica, repertorios, modalidades de trabajo,
metodologias, recursos y materiales en pro de la educaciéon musical.
Obviamente, la cancién infantil es una de las tematicas que abordan.
Enlace:

http://www.fladem.info/index_ 2.html
Cierro con la expresion y cancién del compositor argentino, Fito Paez:

“;Quién dice que todo esta perdido?
iYo vengo a ofrecer mi corazon!
iTanta sangre qué se llevé el rio...!,
iYo vengo a ofrecer mi coraz6n!”


https://www.facebook.com/mocilyc/
https://www.radiobutia.com/
http://www.fladem.info/index_2.html

Y complemento con la frase de Rodolfo Azmitia, pedagogo guatemalteco:

“Una educacion que no transforma las sociedades...
iEs inutil!”

Muy agradecida con la Universidad MacKenzie, con el comité organizador
del evento. Con la Dra. Iveta Borges Avila Fernandes, por la presentacién,
con la Dra. Mirian Celeste Martins por la invitacién. Gracias por la
oportunidad de tener voz.
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La aventura de los espacios.

La formacion de los educadores amplia su campo y su capacidad de
enfrentarse a situaciones nuevas. Ya no se trata de pensar solo en el arte, la
desigualdad, el individualismo consumista, las nuevas tecnologias nos
colocan en una situacion muy particular: llevar la experiencia del encuentro
artistico a todos los mundos dentro del mundo. El arte, como promotor del
sentido urge en un mundo desesperanzado, caético, donde la incertidumbre
nos aleja de los proyectos y lo colectivo esta francamente en crisis.

La formacion artistica debe ahora, no solo aportar a la educacién sino
a la resistencia de la condicién humana. Mezclada entre la necesidad, los
sueiosy la valiosa experiencia que las personas traen desde sus propias vidas,
imagenes y muchas luchas como forma de resistencia.

El arte porta su propia capacidad de abrazar las operaciones de
seleccion y combinacién y encarar procesos creativos, ludicos y constructivos
como forma de transformacion social y humana.



Es la expresion artistica la que cruza lenguajes y alcanza el plano de
las sensaciones, percepciones, emociones, imagenes propias y la manera de
convertir en cuerpo y formas el tan perseguido sentido de la vida.

Es la creacion en el arte que atrapa el espacio, manipula el tiempo,
abraza una concepcion integral del cuerpo y la mente, conoce e integra la
naturaleza y las materialidades desplazando al movimiento, las cosas y los
objetos, y su accion transformadora en busca siempre amorosa de los
momentos de belleza.

Por todo lo dicho, mi aporte en esta publicacién se centra en el relato
de las experiencias, realizaciones y propuestas que han incidido en la creacién
delos Tripticos de la Infancia y de la Imaginacion y el aprendizaje mutuo que nos
ha permitido proponer una escuela distinta, libre del modelo decimonénico, en
el cual el arte dialogue con la filosofia y la antropologia y las artes y las ciencias
nos ayuden a recuperar nuestras identidades multiples y la certeza de ponernos
en marcha para que la igualdad se desparrame, como los saberes, las palabras y
las posibilidades de alcanzar momentos de felicidad.

El uso total e irrestricta de los lenguajes para todos, me parece un buen lema
de contenido democratico. No para que todos sean artistas, sino para que
ninguno sea esclavo. (RODARI, 2002)

Los Tripticos nacieron en Rosario y Santa Fe, Argentina, como un
desafio. A suvez, se presentaron como oportunidades colmadas de preguntas.

¢Era posible crear espacios publicos, permanentes, destinados al
juego v la convivencia, a partir de los chicos, pero en realidad destinado al
conjunto de la ciudadania?

Las preguntas podrian precisarse ain mas.

¢Hay una manera de poner en acto, en objeto, forma, color, la “forma
de estar en el mundo de un nifio” para convertirlo en una nueva puesta en el
espacio de la utopia de convivir, donde las grandes metaforas de lo humano
se presenten, construyan y de-construyan y donde sea posible ingresar en un
mundo intergeneracional y creativo?

¢Seria posible disefiar espacios expositivos de interacciéon
permanente que contribuyan a constituir vinculos entre personas, a dar
libertad y dignidad a los ciudadanos, a no imitar en punto alguno las
estrategias del Mercado?



¢Seria posible construir ambitos que sean multiples y encierren desde
su arquitectura una vision estética de mundos extra-cotidianos y a su vez la
sensacion de contener muchos mundos y climas, uno dentro del otro?

¢Seria, a su vez, posible crear con el paisaje, la arquitectura y la puesta
una intervencion en el espacio-tiempo para que el tiempo transcurriera de
“otro modo”, que los espacios crearan emociones y apropiaciones, laluz y el
“derecho a la penumbra” provocaran contrastes, sensaciones de extrarieza,
recorridos no lineales, miradas guardadas, percepciones diferentes,
colocando, en definitiva, al cuerpo en flor sin divisiones cuerpo—mente?

¢Seria, al fin posible, que el transito no fuera lineal y que el viaje y el
desvio pudieran ser recuperados en el aprendizaje y el disfrute? ¢Era posible
que el Museo-antimuseo se convirtiera en el mitico viaje de vivir, el viaje de
aprender a vivir juntos?

Todas las mencionadas, e infinitas preguntas, alientan esta
introduccién porque son en definitiva las bases, recorridos y metas de los
sitios que conforman el Triptico de la Imaginacién y el Triptico de la Infancia.

Para contar brevemente cual es la aventura de sus espacios, diremos
ante todo que los nombres no son felices o al menos no “dicen lo que dicen”.
Alo mejor esto es un mérito, dado que nada es sélo lo que se nombra, “es algo
mas y otra cosa”, como decia la gran poeta argentina Alejandra Pizarnik.

Sobre la arquitectura y el planeamiento

La Granja de la Infancia naci6 en Rosario, Argentina, en mayo de 1999,
un paseo urbano que inauguraba una nueva forma de pensar la ciudad. Luego
llegaron El Jardin de los Nifios, al parque central de la ciudad y La Isla de los
Inventos, a la vieja estacion de ferrocarril a la vera del rio. En diciembre de
2010, en la ciudad de Santa Fe, El Molino, Fdbrica cultural,La Esquina
Encendida y La Redonda, Arte y vida cotidiana, festejaban el nacimiento de un
nuevo Triptico.

Estos espacios no se diferencian entre si por divisiones como
medioambiente, cultura, ciencia y construccién. Cada uno de ellos contiene
toda esa oferta. Sus campos y desarrollos se podrian sintetizar de la siguiente
manera: LaGranjaes el cuerpo en juego entre naturaleza y cultura.
El Jardin convoca el poder de la imaginacién para inventar, innovar, crear lo
poético. La Isla trabaja con los materiales, lenguajes, medios y soportes haciendo
de la construccién una apuesta intergeneracional. La Redonda pone en juego y
movimiento la vida cotidiana. El Molino despliega toda una fabrica de disefio y



construccion para experimentar con diferentes materialidades. La Esquina es
joven y promueve el encuentro, la creaciéon y la participacion colectiva.

Se trata de integrar las dicotomias cuerpo-mente, teoria-practica,
forma-contenido, objeto-sujeto, asi como superar la division artes y oficios,
ética y estética, mediante los grandes impulsores del hombre y de la vida: el
juegoy el ritmo, la idea de recorrido, de trayecto, de viaje.

Hay horas en la infancia, en que todo nifio es un ser asombroso, el que realiza
el asombro de ser. Descubramos asi en nosotros una infancia inmévil, una
infancia sin devenir, liberada del engranaje del almanaque. (BACHELARD,
1982, p.177)

Con los niios para todos

Un nifio pequefio no percibe la total diferencia entre lo real, lo
imaginario y lo simbdlico. Una rama puede ser de dia, un arbol con nombre
cientifico, por la noche la sombra del temor, y al amanecer, el miedo mismo,
“eso otro”.

El nifio no ha construido atin el pensamiento 16gico formal, ni ha sido
ensefiado en el causalismo. Por lo cual, nacen en él, adjudicaciones magicas,
légicas diferentes al silogismo y poéticas que desnudan, a nuestro entender,
lalégica de la supuesta logica.

Un nifio no divide cuerpo y mente. Es su cuerpo y lo percibe como otro
s6lo cuando le duele y tiene hambre. Algo asi como diferenciarlo de él sdlo
cuando hace sintoma.

El nifio aprende mediante la accién, el juego y la transformacion. Ama
y se enamora del mundo de las formas. Le causa emocion lo redondo y el
sonido de las palabras. No lo ha alcanzado la separacion forma—contenido en
la cual el significado parece “tragarse” la ensofiacién de la dimension formal.

Elnifio vive inmerso en el ritmo de la vida y de las cosas. Pone en ritmo
todo el tiempo su propio cuerpo y le asombra el espacio como algo mas que
los escenarios de su vida. Los “mundos dentro del mundo” que implica el
espacio, tan bien presentado en los cuentos infantiles tradicionales,
significan el pasaje de una realidad a otra, el ritual de ingreso a lo fantastico,
lo magico, lo distinto. El espacio es metafora del crecimiento mismo y el
encuentro con los otros. Se constituye en ambito imaginario de aprendizaje e
invencion.



Desde esta perspectiva, llegamos en nuestra practica a un concepto
revelador: los chicos nos ofrecen ciertas “entradas” ala utopia de lo humano
enunciada desde ellos y para todas las edades.

Asi nacieron espacios con una fuerte puesta estética, que esconden
metaforas y misterios a los cuales el adulto les da un sentido emocionante:
una mecedora con una cancién de cuna puede sentirse como el origen; el caos
contado como explosion de colores y formas puede ser una fiesta y un
momento maravilloso para el comienzo del universo; las piedras que tapan
palabras censuradas por la dictadura, invitan a liberarlas del peso que las
oculta; las fabricas textiles nos ubican en la cultura de la maquina de coser
creando el traje de novia o la manta de cama que nos regalaban nuestras
madres para enviarnos a crecer; la fabrica de madera, remeda al galponcito
del abuelo, donde se creaba un barco en una botella o una torre de fosforos
entre la magia de las herramientas y los dias de lluvia.

Todo un modelo para la ciudadania: no se puede construir sin coser
retazos de memoria, sin descubrir la belleza de las formas y su capacidad de
ser el contenido, sin viajar por la vida juntos para aprender.

Creamos, por eso, artefactos de madera, fabricas, juegos de palabras,
donde caben el galpén de las herramientas y el cubismo, la kermesse de los
viejos barrios y el grotesco argentino, la abstraccion geométrica y la cultura
de los trenes, la poesia y la ciencia de la incerteza. Son saberes aprendidos en
la accién, con un cuerpo que no se porta, se es, distribuyendo afecto,
encontrando soluciones. Diferenciarnos y unirnos, para producir la
transmisién de conocimientos y experiencias que a la vez heredamos.

Juego y construccién para saber que somos protagonistas de la
Historia y de nuestra historia. Los “nuevos” vienen diciendo en la accion que
el mundo se ha detenido y que labelleza no esta atravesando el hacer humano.

Por lo dicho, el Triptico de la Infancia y el Triptico de la Imaginacién
se proponen:

e Integrar al mundo adulto en la narrada utopia de convivir, crear y
viajar en el tiempo y el espacio entre generaciones.

e Luchar contra dicotomias que no favorecen la armonia del cuerpo y
las posibilidades de exploracion y crecimiento.

e Una concepcién no lineal del tiempo-espacio. La memoria como
recuperacion subjetiva y colectiva. Lo extracotidiano para denunciar
lal6gica consumista y mediatica de cierta cotidianeidad.



e Una apuesta por el mundo poético y por las operaciones creativas.
Hacer lo pensable y lo impensable. El ejercicio del juego como
aprendizaje del movimiento interno de los procesos creativos.

e Una constante integracion de multiples lenguajes como recarga
simbdlica en un mundo tendiente a la literalidad, alejando el
concepto de lenguaje del arte y lenguajes expresivos, dado que el
lenguaje es mas abarcador y democratico: son mundos simbdlicos,
autorregulados en sus elementos significantes, constructores de
sentido, que pueden escribirse o graficarse, expresar y comunicar a
otros, que intermedian entre nosotros y son imprescindibles a la
hora de los saberes. Los lenguajes, medios, disefios y soportes son
la forma en que la cultura nos hace seres humanos imaginantes,
proyectuales, memoriosos, afectivos, solidarios, tnicos. El cuerpo
al fin es un lenguaje y es a su vez el dispositivo de cruce y accién de
todos los lenguajes.

El verbo ser...toda la esencia del lenguaje se recoge en esta palabra singular.
Sin ella, todo hubiera permanecido silencioso y los hombres, como ciertos
animales, habrian podido hacer uso de su voz, pero ninguno de esos gritos
lanzados en la espesura, hubieran elaborado jamas la gran cadena del
lenguaje... (FOUCAULT, 1968)

Las narrativas museoldgicas. El texto dramatico.

Debemos comenzar diciendo que nuestros Tripticos combinan origen
y reproduccion. Somos hijos de la arquitectura y el paisaje, la copia y la
deconstruccién. Nuestros espacios no hubieran sido posibles en otro
momento histdrico.

Los seis lugares estan dispuestos como recorridos que contienen un
trayecto dentro del otro, como Alicia atravesando espejos, esa multiplicidad
invita al viaje con desvios. Los trayectos tienen apuestas estéticas muy
distintas, poniendo en el centro de la accién texturas y lenguajes
predominantes. La montafia encantada, por ejemplo, es piedra escrita y
vegetacion abigarrada, instalacién sonora donde los arboles hablan como la
memoria, el agua canta dividiendo el tiempo y la piedra indica el destino como
en las mitologias conjuntivas. Desde un andén de estacion de ferrocarril,
lidico y austero, una puerta nos lleva a una fabrica desordenada y activa. Alli,
el papel nace, se imprime, se estampa, se cose y se retine. Subiendo a la fabrica



textil se detiene el tiempo entre el telar y la manta de todos mientras un
mundo contiguo de pantallas iluminadas hace que un dibujo se vuelva
movimiento.

En ningln caso hay visitas guiadas. Nadie explica el recorrido. Las
muestras estan escritas, y cada visitante al modo de las kermeses y fiestas
populares, se detiene en el puesto que quiere.

Hay narrativas varias para organizar las muestras, pero son secretas.
Las conocemos los que creamos los dispositivos ladicos y disefiamos la puesta
y el montaje.

Lanarrativa de los Tripticos se parece al teatro de objetos: laluz define
espacios, latela separa, los objetos invitan a tomar vida, a indagar e imaginar.
Un espacio escenografico donde los materiales y cosas ponen en protagonista
al ciudadano y en dramaética su escena.

Los animadores les acercan posibilidades, son sus complices, los
ayudan a manipular la ilusion y a cuidar la situacién creativa. Promueven el
encuentro entre la gente y las cosas que empiezan a vibrar. Son acompariantes
en la transicién de los ritos de pasaje espaciales y vitales.

Todo sucede en lugares donde el tiempo es otro, cada uno se mira en
sus pantallas interiores y vive el drama de crear con otros. La belleza asalta el
nivel del trabajo.

La narrativa no es un guion con base conceptual, es un texto
dramatico donde se ponen en friccién y alteridad, bisquedas y materiales,
cuerpos y saberes.

Cuidemos lo ptiblico, porque para algunos es lo tinico. Javier, de 10 afios
El desafio de lo publico.

Debemos destacar que estos lugares serian imposibles sin
enmarcarse en lo publico. Integran un conjunto de espacios publicos
extendidos en el territorio. Un proyecto pedagdgico urbano que tiene la
pretension de completar al sistema educativo formal con un sistema amplio,
rico y plural, que sostiene un concepto de medio ambiente como paisaje de
ciudadania.

El espacio publico es: territorio de encuentros, cruces, aprendizajes y
construccion de vinculos; patrimonio para disfrutar y legar a nuestros hijos;
escuela de convivencia y democracia, una politica del arte de vivir juntos;
memoria del pasado y marca urbana donde estd desplazada nuestra



cambiante identidad; bien comun, espacio de todos, usina de ideas
imaginarias y sentido; medio ambiente natural y social; conjunto de servicios
y acciones para el fortalecimiento de la sociedad civil.

Por todo esto, los Tripticos garantizan accesibilidad econémica,
urbana y social, no prevén la venta de productos que alejen a las familias del
juego y la creacion e implementan un doble sistema de atencién a las escuelas
y a las familias que crea multiplicidad de relaciones e introduce criterios de
igualdad e inclusién social.

La arquitectura, la luz, el color, las texturas, estan pensadas desde el
cuerpo del ciudadano y dispuestas para propiciarlos vinculos interpersonales.
Asi el descanso, los ritmos, la apropiacién del lugar estan atravesados por un
minucioso estudio tempo-espacial, haciendo de lo poético y de la metafora
una maquina de transformacién. El sonido ambiente no indica ni ofrece. Se
proyecta el silencio y el propio sonido del estar juntos, jugar y fabricar.

Los paisajes de la ciudadania nos hacen vislumbrar gente libre,
eligiendo recorridos, animadas por la accién y la transformacion, en ambitos
multisociales y multiculturales, involucrados en varias estéticas,
encontrando sentidos y aprendiendo. Es un paisaje entre nosotros, a partir de
la metafora, la imaginacion y la esperanza.

Una manera de poner en escena la utopia de vivir y el viaje pedagogico.

Tendriamos que dar un salto, pero todo salto vuelve a apoyarse en otra parte,
en realidad tendriamos que “ser un salto”. (JUARROZ, 1986)
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compoem.encorpam.bibliotecas

niimeros infinitos e talvez o infinito, espelho, escada espiral, superficies polidas,
frutas esféricas,

luz insuficiente, biblioteca intermindvel,

a biblioteca ¢ uma esfera, cujo centro é qualquer hexdgono, cuja circunferéncia é
inacessivel,

Biblioteca de Babel
Jorge Luis Borges

estado de davida incessante,
inconsisténcia, insisténcia, resisténcia,
resiliéncia, atravessamento,
lacuna, ferida, borda, limite,

existiriam respostas
em um perguntatorio

?)
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com quantas manhas se tece um
amanhi (?)

em quantas noites adormecem as
ferrugens (?)

quantas tardes fazem arder as
memorias (?)

politicas “publicas” seriam um vicio,
um despiste (?)
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inter e onto.culturais (?)
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manhds e baobas
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o mundo em chamas clama
o mundo em estado de faléncias
a arte em estados de brotamentos

existir
consiste
insiste
resiste

delicadezas de rastros (?)
poéticas publicas (?)
ecologias de cada ser vivente (?)

a pesquisa atravessa
entrecruza

monta quebra cabecas
desmonta embaralha
esconde pecgas
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uma certa enciclopédia chinesa,

os animais se dividem em: a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados, c)
domesticados, d) leitdes, e) sereias, f) fabulosos, g) cdes em liberdade,

h) incluidos na presente classificagdo,

i) que se agitam como loucos, j) inumerdveis,

k) desenhados com pincel muito fino de pélo de camelo, 1) et cetera, m) que
acabam de quebrar a bilha,

n) que de longe parecem moscas,

Jorge Luis Borges
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lucimar bello
2018

Fig. 1a 4. Lucimar Bello. Novelo de linha de bordar, antes vermelha. Agua sanitéria, alfinetes e
ferrugens. Trabalho iniciado em 2018. Continua enferrujando.
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Lend fonteles

cozinheiro do tempo

Fig. 5. Capa do livro de Bené Fonteles: Cozinheiro do tempo. Brasilia: Edi¢do Antes Arte do que Tarde, 2008.

Bené Fonteles

escrever é um fluxo entre outros, entra em relagdo de corrente, contra-corrente,
redemoinho com outros fluxos, fluxos de merda, de esperma,

de fala, de agdo, de erotismo,

de dinheiro, de politica...

Conversacoes
Gilles Deleuze

Conversagoes. Gilles Deleuze

Cozinheiro do tempo. Bené Fonteles

As palavras e as coisas. Michel Foucault

Dicionario analégico. Francisco F. dos Santos Azevedo
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Eu costumo pensar que a nossa educac¢do escolar indigena, hoje, tem
outra proposta. Porque houve uma educacdo escolar que chegou nas
comunidades com a coloniza¢dao em 1500, e com ela a escola. A escola como
toda instituicdo usada pelos jesuitas e demais colonizadores sempre com
intuito de oprimir; com intuito de fazer com que os indigenas deixassem de
falar sua prépria lingua; deixassem de valorizar sua prdpria cultura. Entdo,
essa era a proposta inicial da escola. Muitas linguas, e muitos saberes foram
reprimidos pela escola. A escola foi essa instituicdao que tinha esse poder
dentro das comunidades indigenas por muito tempo, até o século passado. E
mesmo com a inser¢3o nas comunidades do Servico de Protecdo ao Indio- SPI,
e mais tarde da Fundagdo Nacional do indio-FUNAI, as escolas tinham esse
propdsito, de formar indigenas como mdo de obra para o trabalho e integra-
los a sociedade brasileira. E o ensino da lingua portuguesa nas escolas, com
muita forca, era para fazer com que o indigena deixasse de falar sua lingua e
aprender o portugués, como sua lingua oficial. Entdo, essa era a proposta da
escola. E quando que muda isso? Isso comeca a mudar com a constitui¢do de
1988, que garante aos povos indigenas os seus proprios modos de existir,
garante aos povos indigenas os seus proprios modos de ensinar. Entdo, € a
partir da constituicdo que a comunidade indigena tem um respaldo para
valorizar quem realmente €, porque, até entdo, dizer que pertencia a uma
nagdo indigena, dizer que falava uma lingua indigena era algo feio, para
sociedade ndo indigena. Era algo que precisava ser descartado, ser reprimido,
ser oprimido. A constituicdo da esse respaldo legal e é a partir dai que as
escolas indigenas comecam a ver também na escola esse espago de reverter o



que foi construido ha muito tempo. Entdo inicia uma luta pela formacao de
professores, porque a gente sabe que a maioria das escolas indigenas tinha
como professores pessoas de fora, ndo indigenas. Entdo, como fazer dessa
escola indigena um espago de valorizacdo da comunidade, dos saberes da
lingua, se os professores eram de fora? Inicia-se um processo em parceria
com outras escolas, institui¢des, universidades para a formacdo de diversos
professores, em diversas partes do Brasil. Esses professores comecam a
assumir a sala de aula e fazer dessa escola, da escola que chegou como uma
instituicdo de fora, um espago também da comunidade, um espaco da
valorizacdo do saber e dos conhecimentos tradicionais e da valorizacao das
linguas indigenas. E, aqui na nossa comunidade, a escola chegou um pouco
tarde entre o povo Pataxd, na década de 70. Chegou aqui com professores
vindos, na verdade ligados ao 6rgio da Fundag¢do Nacional do Indio — FUNAL
E embora fossem professores bons que criaram grandes lacos de amizades
com acomunidade, ainda ndo eram os professores indigenas. E os professores
indigenas comeg¢am a assumir de uma forma mais ampla as escolas indigenas
em nossas comunidades na década de 90, por conta de formacées especificas
para professores indigenas, no inicio o Magistério Indigena. Entdo, por que
ndo tinha professores indigenas? Porque a maioria das nossas comunidades
nado tinha escola. Entdo, a escola chega tarde. E se a escola chega tarde, a
formacdo dos professores também acaba sendo um momento tardio. Mas,
entdo, por que a escola, em nossa comunidade, chegou tarde? Ela chegou
tarde, mas também chegou com um propédsito da comunidade, uma
reivindicacdo da comunidade. A comunidade queria escola.

Hé um registro da década de 70 de um jornalista que esteve em nossa
comunidade e entrevistou duas liderangas, Tururim e o Alfredo, que era meu
avo e era vice-Cacique. Ele perguntou assim ‘O que vocés querem? O que 0s
pataxds precisam?’ E ele disse ‘Uma escola parakitok’. Entdo, a gente percebe
que a escola, ela vem a partir de uma reivindicagdo de liderancas, ela nao
chega a toa. E a comunidade, ela pensa a chegada dessa escola como algo que
pudesse ajudar na luta territorial, na luta pela valorizacao da identidade do
povo Pataxd e foi assim que a escola entrou na comunidade, a partir de uma
reivindicacdo das liderancas. E foi com esse propdsito e é com esse propdsito
que nds, professores indigenas, estamos tentando fazer da escola esse espaco
de valorizagao dos conhecimentos tradicionais, dos saberes locais, do didlogo
e da valorizacao com os mais velhos. Fazer dessa escola um lugar em que se
ensine a ler e a escrever, se ensine os outros conhecimentos das outras de
outros lugares, conhecimentos cientificos, mas que nio deixem de valorizar;



de ensinar; de compartilhar; de dialogar; de discutir os conhecimentos que
tem dentro da nossa comunidade, que tem dentro do nosso povo. A gente sabe
que muitos desses conhecimentos que a nossa comunidade tem, a ciéncia
também “bebeu”. A ciéncia também “bebeu” para tentar construir os
conhecimentos dela. Sabemos que nos séculos 16, 17, 18 0 nosso pais foi muito
explorado; muito da nossa biomedicina, dos nossos saberes foram
capturados, levados para transformar no dito conhecimento cientifico. Entdo
por que desvalorizar os nossos conhecimentos locais? Os nossos
conhecimentos tradicionais? Seja o lidar com as doengas, com as ervas, com as
plantas, com os alimentos, seja com os processos de lidar com a natureza, sdo
conhecimentos que a gente sabe que a ciéncia ja “bebeu” também. Entdo, temos
o proposito de valorizar os nossos conhecimentos locais e osso é s6 para
contextualizar um pouco do que é a nossa escola e qual é a nossa proposta.

E como eu desenvolvo minhas a¢bes, vamos dizer assim, docentes?
Minhas ag¢bes docentes sdo com esse propdsito, com essa base e geralmente é
feito de forma coletiva na escola, pois as agbes sdo construidas com os demais
professores. Nos temos varias atividades na nossa escola que sdo difundidas e
discutidas de forma mais ampla. Nossa escola tem uma proposta que trabalha
com a valorizagdo da cultura, de trazer os saberes dos mais velhos para a sala
de aula, de dialogar com os conhecimentos cientificos, ou seja, ndo deixar os
alunos sem esse acesso ao conhecimento do mundo, assim como os outros
alunos de outras escolas tem. Realizamos diversas atividades que estdao em
didlogo com o que acontece em nossa comunidade e festas que acontecem em
nossa comunidade, nossa escola esta em dialogo, seja para liberar a turma;
seja para levar a turma; seja para participar; seja para colaborar na festa.
Entdo, a escola, na verdade, é um espaco da comunidade, ou seja, e a escola se
estende também para outros espacos da comunidade. Entdo, a gente tem
atividades que os alunos saem da escola e vai aprender também em outros
espagos da comunidade.

E minhas a¢bes em arte? Atualmente sou professora de arte, desde
2014 e atuo no Colégio Estadual Indigena de Coroa Vermelha e dou aula
atualmente no Ensino Médio, mas iniciei minha trajetéria em 2002 como
professora de Alfabetizacao e Letramento nas fases iniciais do Ensino
Fundamental, trabalhando com criangas e sempre nessa perspectiva de fazer
um ensino contextualizado, um ensino que a crianca pudesse aprender ler;
escrever, contar, fazer calculo matematico, contextualizado com seu dia a dia,
com um ensino que a crianca pudesse se ver; ndo uma matematica fora da
sala, distante da crianga, ndo uma leitura e uma escrita longe da crianga, mas



uma leitura e uma escrita que se aproximasse dela. Nosso objetivo sempre foi
fazer dessa escola um lugar em que a crianca também se reconhecesse, se
sentisse parte da escola a escola fosse parte da comunidade. Sabemos que a
escola foi ontem esse lugar em que a crianca chegava e se sentia longe,
distante da sua casa, entdo a ideia é fazer com que a crianca sinta que ela
também esta em casa, que a escola é parte dela. Eu acho que isso é importante
no ensino, principalmente inicial, nas turmas primarias. A crianca tem que
aprender a ler através do contexto da sua comunidade, ela precisa escrever a
partir de um contexto que ela conhece. Eu sempre discuto aqui com os
professores, nas formacdes e em outros espacos, que as vezes o professor
cobra da crianca que ela ndo sabe escrever, mas as vezes nio é ela que ndo sabe
construir o texto, o problema esta na forma como o professor propde a
atividade. As vezes o professor propde a atividade para que a crianga escreva
um texto ou fale de um assunto que ndo esta dentro da realidade dela. Ent3o,
se escrever e construir um texto ja é dificil, imagine ter que escrever com um
assunto que ela ndo domina? Se nés adultos ndo conseguimos escrever sobre
um assunto que nés ndo dominamos, como nds vamos propor para uma
crianga escrever sobre assuntos que ela nao domina. Isso pode dificultar o
processo de letramento e alfabetizac¢do, sdo essas questdes que a gente precisa
repensar neste lugar da escola.

Como mencionei, iniciei minha trajetéria em 2002 como professora
primaria, e em 2005 entrei na graduag¢do em artes e 2009 conclui; 2010 entrei
no mestrado; 2012 voltei para a comunidade e continuei lecionando em turmas
primarias e em 2014, ingresso nas aulas para a turma do Ensino Médio. Esse
2020, eu passei no doutorado em Artes Visuais e esse ano iniciei minhas aulas
em Salvador. Com a pandemia eu retornei para a comunidade e estamos em
didlogo para a construgdo de um curriculo especifico para nossa escola.

E como eu penso em um ensino de arte no Ensino Médio? Eu penso
como uma proposta formativa ao longo dos trés anos. Nos temos aqui aulas
de arte no primeiro, no segundo e no terceiro ano. Entdo, em discussao junto
aos demais professores, ainda estamos construindo a proposta curricular do
colégio, ndo digo que esta pronta, mas vou descrever como eu estou fazendo
desde 2014; modificando, dialogando e construindo maneiras de dar aula,
para que, ao fim, a gente pense a proposta do Ensino Médio como um curso
para em que o aluno estude o primeiro, o segundo e o terceiro ano como algo
continuo. Eu construo a agdo assim: No primeiro ano, os alunos vao aprender,
dialogar, ter dominio sobre os contextos mais locais da prépria comunidade;
vao conhecer, dialogar e aprender a criar a partir desse didlogo mais préximo



com sua realidade. Realizamos um dialogo com conhecimentos que os jovens
ja dominam, como por exemplo, a producdo de tintas naturais para eles
produzirem obras a partir dessas atividades, aprimoramentos das pinturas
corporais, para que eles possam aprender e dialogar com outros
conhecimentos a partir da sua realidade e criar outras possibilidades, discutir
significados, cores etc. No primeiro ano a ideia é fazer esse panorama da arte
do povo Patax0, para que eles respeitem, conhecam, fortalecam, conhegam e
valorizem as pessoas que dominam essas praticas e tenham a possibilidade de
fazer, experimentar, criar. A gente também realiza oficinas aqui na escola; ja
realizei diversas oficinas nesses anos, tanto trazendo os mais velhos para
dentro da escola, para ensinar determinadas praticas de tecelagem, quanto os
proprios alunos divididos para que também apresentem o conhecimento que
eles ja trazem de casa, dos seus pais. E preciso pensar que o aluno também
domina esse conhecimento, ele tem esse conhecimento e isso é muito
importante que se discuta sempre, pois todos ja discutiram que aluno nio é
tabula rasa, é alguém que traz conhecimento, entdo é preciso possibilitar que o
aluno também mostre, demonstre e apresente esse conhecimento para os
demais colegas, isso é importante. Em alguns momentos de oficina a gente
estabelece que os proprios alunos mostrem aos colegas seus conhecimentos. No
primeiro ano também trago essa questdo dos alunos conhecerem um pouco
dessa diversidade das linguagens artisticas dos povos indigenas, ceramica,
cestaria, pinturas corporais. Temos uma proposta de atividade em que os
alunos criam obras através de padrdes, repeticoes, de composicdes a partir do
estudo de grafismos de diversos povos. Entdo, eles estudam sobre diversos
povos, significados e modos de produzir e também criam suas composi¢des a
partir de suas memdrias e de seus contextos. No primeiro ano o aluno tem essa
perspectiva de dominar um pouco dessa arte local do povo Pataxd, estendendo
também a conhecer a diversidade artistica de outros povos indigenas no Brasil.

No segundo ano ja trago uma perspectiva de eles conhecerem diversas
linguagens artisticas que perpassam o mundo da arte: a musica; as artes
cénicas, envolve manifestacdes populares, as artes circenses; o teatro; o
cinema; a fotografia e outras produgdes que envolvem a tecnologia, sempre
numa perspectiva de ter esse didlogo com os outros povos, com a
comunidade, com a valorizacao dessa diversidade brasileira. Enfatizamos a
musica também, além de outros estilos e géneros musicais, a msica
indigena, os artistas indigenas, e isso também é um dos focos que eu trago nas
minhas discussoes para as aulas.



Em 2019 fazendo um didlogo com a disciplina de arte e patx6hd que
sao as disciplinas que dou aulas, a gente construiu aqui com a turma um
calendario para o ano de 2020. Neste calendario, os alunos tiveram a
experiéncia de trabalhar com a arte, com a tecnologia e com a lingua patx6ha.
Eles fotografaram diversos espacos, diversos locais, depois fizeram dessas
fotografias imagens para apresentar e decorar os seus calendarios, que eram
em numeros, mas tinham palavras na lingua patx6hd, além de trabalhar a
tecnologia, porque todos os grupos tiveram que construir esse material no
computador, no programa. E dessa maneira que tentamos construir esse
didlogo, um diadlogo que dé acesso aos conhecimentos, que valoriza o
conhecimento local, nesse caso a lingua, e fazer com que os alunos dominem
outras tecnologias, outras ciéncias, em nosso caso, a tecnologia. Que também
possam expressar, possam criar, que foi essa parte que a gente proporcionou
que eles fizessem esse trabalho de registro fotografico, despertando a
sensibilidade para a composicao de imagens.

No terceiro ano, depois de conhecer diversas linguagens artisticas e
depois de valorizar as diversas artes dos diversos povos indigenas e do povo
Patax0, no terceiro ano o foco é trabalhar essa arte em diversas civilizagdes,
de outros paises e também a arte brasileira no geral. Entdo temos a quest&o:
como constrdi a histéria da arte? Trazemos a arte de diversas civilizacdes,
geralmente ensinada nas universidades: arte grega; arte romana; arte egipcia;
arte "pré-colombiana", arte brasileira como é geralmente conhecida,
trazendo esse processo da discussdo da arte moderna também, até chegar a
discussdo da arte contemporanea. Entdo, é nessa perspectiva que
construimos esse curriculo, neste curso, vamos dizer assim, curso de arte na
nossa escola.

Sobre essa questdo de escolas ndo indigenas podem trabalhar
questdes indigenas na sala de aula, acredito que o caminho é a pesquisa, a
aproximacdo. A pesquisa, como? Na internet hoje ja temos vdrias
plataformas, varios sites que podemos buscar materiais para trabalhar as
questdes indigenas. N6s temos o site do ISA, é um site que eu sempre
recomendo do Instituto S6cio Ambiental. Site que traz bastante material
seguro sobre diversos povos sobre o Brasil. Tem um Site de video nas aldeias
que é uma plataforma em que retine videos de varios cineastas indigenas e que
os professores podem usar na sala de aula, porque o video, o filme é uma
ferramenta que chama muito a atencao das criancas e jovens. E eu acredito
que os professores tém que comegar a trabalhar a questdo indigena do ponto
de vista local. Quais sdo os povos indigenas que tem no meu estado? Quais sdo



os povos indigenas que tem na minha regido? Quais sdo os povos indigenas
que tem na minha cidade? Na minha cidade tem algum povo, tem alguma
comunidade, tem alguma aldeia que eu possa trabalhar, que eu possa fazer
com que os alunos conhecam? Acho que isso é muito importante: comegar
deste lugar e partir depois para essa diversidade que temos no Brasil, porque
isso vai aproximar os alunos, a terem mais interesse, a terem mais respeito
por aquele povo que esta ali proximo deles. Acho que esse é o caminho. Um
abraco a todos. Muito obrigada!”.
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De onde falo e com quem falo

Desde janeiro de 2017 sou coordenador Pedagoégico da EMEF Infante
Dom Henrique. Uma escola localizada nos fundos do conhecido Estadio da
Portuguesa na Marginal Tieté, no tradicional e ao mesmo tempo esquecido
bairro do Canindé. Trabalho em uma escola que se encontra diariamente com
750 pessoas, de muitos lugares do mundo e em didlogo com a desigualdade
social que aterroriza o lugar de nossas agoes. Atendendo criangas, jovens e
adultos, dedicamo-nos a mediacao das aprendizagens no ensino
fundamental (1° ao 9° ano) e na Educagdo de Jovens e Adultos. Além de
conhecer onde estes estudantes estudam, é fundamental conhecer onde
dormem também, onde sentam-se para se alimentar e em quais praticas
culturais estao inseridos.



Figura 1. Vista aérea do territdrio educativo do Canindé, 2019, recorte do Google Maps.

A regido do Canindé tem como marco histdrico a conhecida e extinta
Favela do Canindé, documentada nos anos 50 pelo contundente relato da
escritora Carolina Maria de Jesus, moradora do lugar. Em 2020, ainda
contamos com uma comunidade de 300 familias, segundo o censo dos
proprios lideres comunitarios, em casas pequenas que se erguem umas sobre
as outras, na qual concentram-se trés ou quatro geracoes da mesma familia.
Sdo bisavés, avos, maes e pais, filhos, primos, sobrinhos, tias, netos e
bisnetos a teceram uma relagdo complexa de ocupagdo do territério educativo
com um fortissimo sentido de permanéncia. £ bastante marcante na histéria
destas familias o fato de ndo sairem do lugar a que chamamos Vila.
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Figura 2. Carlos Eduardo Fernandes Junior. Vila Santo Antonio, 2018, fotografia do acervo pessoal.



0 segundo maior conjunto de moradias que ocupam também o nosso
territorio educativo é o Edificio Olarias. Trata-se de um conjunto habitacional
de 2004, localizado no quarteirdo de tras de nossa escola. Este prédio com 137
apartamentos abriga um grande nimero de nossos estudantes, marcados por
uma relacdo na qual os apartamentos costumeiramente recebem mais de uma
familia. Em uma légica acolhedora evidenciamos muitos estudantes que
moram com o0s irmdos, com a mae e mais um segundo nucleo familiar no
mesmo apartamento. Isto significa dizer que tanto na Vila quanto no Edificio
Olarias temos um grande ntimero de pessoas por residéncia.

O terceiro grupo em destaque ocupa as cercanias do metré Arménia
da cidade de Sdo Paulo e a regido do Morrinho (zona residencial que ainda ndao
foi ocupada pelo crescimento da zona comercial do Bras e Pari). Moram em
casas antigas, com grande nimero de comodos e que dividem com outros
moradores. Marcadamente temos familias migrantes ocupando estas casas. A
escola tem 25% dos estudantes migrantes, majoritariamente bolivianos ou
filhos de bolivianos. Destacamos ainda estudantes vindo de outros lugares da
América, Africa, Oriente Médio e Asia. Aprendemos todos os dias também com
paraguaios, colombianos, venezuelanos, nigerianos, angolanos, marroquinos,
bengalis, sirios, indianos e chineses.

O quarto grupo que destacamos ocupa os Centros de Acolhida de
nossa regido. Sdo equipamentos publicos mantidos pelos servigos
terceirizados da Assisténcia Social e que somados alcangam o expressivo
numero de 2000 pessoas atendidas diariamente em nossa regido. Sdo Centros
tais como: a Casa de Apoio Maria Maria, que aproximadamente 200 mulheres
e seus filhos em alojamentos; o Centro Temporario de Acolhimento (CTA) 18,
que atende familias inteiras em pequenos apartamentos; o Sitio das
Alamedas, que atende idosos por tempo indeterminado; a Casa Florescer
reservada a pessoas trans; o Centro de Acolhida para homens Estacdo Vivéncia
e o Centro de Acolhida Vivenda da Cidadania. Aproximadamente 100 criancas,
jovens e adultos matriculadas na EMEF Infante Dom Henrique moram nestas
instituicoes.

Como podemos observar neste breve relato sobre suas moradas,
temos um grupo remanescente da favela do Canindé, muitos migrantes de
diversos lugares do mundo, um grande grupo que lutou e continua lutando
pelo direito a moradia, e a garantia da educacéo de todas e todos independente
de suas identidades de género. Isto ndo é simples se pensarmos que todas
estas identidades se encontram no interior escolar para viverem a experiéncia
mais heterogénea possivel. Organizar a educa¢do na diversidade e para a



garantia de direitos ndo é tarefa simples, nem se faz solitariamente. A cada
escolha que fazemos optamos por reafirmar a forca de nosso territério
educativo.

Dessa maneira, tratemos do nome com que sonhamos e a necessidade
de anunciarmos a injustica de um homenageado.

Espaco de Bitita

No ano de 1960 inaugurava-se a Escola primaria Infante Dom Henrique, fruto
da reorganizacdo da educagdo municipal na qual acompanhariamos a
reparticdo das ocupagdes entre a gestdo estadual e municipal. Neste espaco ja
funcionava uma sala dedicada a educagdo na qual uma professora ensinava
“as primeiras letras” para as criancas de diversas idades no mesmo ambiente.

A inauguracdo da escola viria num processo de construcdo dos
equipamentos publicos da regido, ocupando os espacos que antes também
foram ocupados pela favela do Canindé, em uma regido de grandes areas
alagadas, na varzea do rio Tieté.

A escolha do nome dado a escola é derivada da homenagem a Infante
Dom Henrique, que morrera no ano de 1460. Quinhentos anos depois, a
poucos metros da Favela do Canindé em que vivia Carolina Maria de Jesus, a
prefeitura homenageava o filho do rei Jodo I de Portugal. O Duque de Viseu
(Infante Dom Henrique) ficou conhecido pelo sequestro e venda de pessoas
negras arrancadas violentamente da costa africana no ano de 1444,
acompanhando pessoalmente o desembarque de 235 crian¢as, mulheres e
homens no porto da cidade de Lagos, ao sul de Portugal. Isto esta registrado
em cenas de grande agonia no livro “Cronicas do descobrimento e conquista
da Guine”, de Gomes Eanes de Zurara. Este livro de 1460 foi inteiramente
digitalizado e encontra-se disponivel a partir da parceria entre a universidade
de Oxford e a Google (https://archive.org/details/chronicadodescooozura
goog/page/n31/mode/2up)

Hoje contamos com vasta bibliografia que afirma que este foi o primeiro
desembarque dos negros escravizados em solo europeu, fundando a légica da
escraviddo que vigoraria na invasao dos continentes americanos e que marcaria
a histéria de milhoes de pessoas por quase 4 séculos (MAESTRI, 2009).

Em reconhecimento desta grande violéncia e a terrivel histéria
derivada das ac¢Oes de Infante Dom Henrique passamos a nos dedicar a
mudanca de nome em reconhecimento as pessoas do territério Educativo. Foi
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assim que em 2016 a escola organizou a consulta com todas as pessoas da
comunidade escolar (maes, pais, trabalhadoras e trabalhadores da escola,
criancas e jovens) resultando na escolha do nome de Carolina Maria de Jesus.
Nos tltimos 5 anos a escola enfrentou dois vetos, sendo o primeiro do entdo
prefeito Jodo Déria, o segundo pelo secretario de educacdo Alexandre
Schneider, e o terceiro pelo Departamento do Patrimoénio Histérico da cidade
de S&o Paulo. Este tltimo alegando que o nome de Infante Dom Henrique se
configurava em uma tradi¢cao em nossa cidade.

Neste periodo solicitamos a mudanca de nome para Carolina Maria de
Jesus, depois para Escritora Carolina Maria de Jesus e por fim Espaco de Bitita.
Temos nos declarado a revelia nos lugares em que ocupamos como
trabalhadoras e trabalhadores do Espaco de Bitita.

0 coletivo

O lugar que ocupo no interior nesta escola langa-me ao encontro com
mais de 50 trabalhadoras e trabalhadores diariamente. Entender o que
significa constituir-se em um coletivo é parte fundamental do que venho
pensando sobre formacdo continua na educagdo. Nos 4 anos que partilhei com
estas pessoas pude entender que eu faco parte de uma ideia que me antecede.
Esta foi criada pelo grupo ao longo da década passada, com participacdes de
muitas professoras e coordenadoras, em diversos tempos e em adversas e
diversas condicdes.

Nao ha professora ou professor que chegue a escola que nio tenha
consigo referéncias sobre a educagdo. Ignorar o que pensam e o que defendem
é o primeiro passo para o caos dos projetos educativos. Refletindo sobre o
cotidiano que estivemos a viver, permitimo-nos os encontros com as
histérias de mulheres que se alfabetizaram em condi¢bes precarias, com
experiéncias em um Brasil profundo que ocupa os grandes rios do norte, os
diferentes tempos de quem viveu a infancia fora das capitais, a juventude dos
recém egressos das universidades e as militancias para que todas e todos
tenham seus direitos assegurados.

Este coletivo de trabalhadoras e trabalhadores conta com
profissionais que estdo na escola ha mais de uma década, com poucas
remogoes anuais. Ao longo da constituicao deste grupo evidenciaram as
experiéncias que poderiam ser criadas com os estudantes ano a ano,
permitindo que a escola tenha meméria. Memoria sobre suas acodes, assim
como o acompanhamento das criancas e adolescentes. Ndo é excecdo em



nossa escola que tenhamos turmas que sejam acompanhadas por 4 anos pela
mesma professora, por exemplo. Isto me faz crer que este coletivo anuncia as
suas contradi¢des, no entanto age para supera-las, procurando meios para
elaborar um ambicioso projeto que narrarei a seguir.

Poucas sdo as experiéncias de construcdes colaborativas nas gestdes
educacionais e elas levam tempo, para além dos 4 anos de gestdes e em
grandes cidades abrem-se como um grande desafio. A saida, parece estar
também na escola, naquele coletivo que se reine diariamente para as
construcdes dos saberes.

Figura 3. Carlos Eduardo Fernandes Junior. Todos as trabalhadoras e trabalhadores da escola,
2019, fotografia do acervo pessoal.

Trabalhadoras que criam e recriam

As pessoas que trabalham neste lugar ndao chegaram a escola como
uma pagina em branco. Cada uma delas traz consigo um conjunto de saberes
que forjaram ao longo da vida e isto é tensionado ao nos encontrarmos com o
grupo. Nosso trabalho tem sido a vinculacao de um desejo permanente de
refletir sobre o que nos passa, sem a repeticdo cega da famosa frase “no
passado a escola era melhor”. Melhor para quem? Ou melhor, quem ndo pode
sequer estar na escola para ser posteriormente expulso em ldgicas
higienistas, ou que padronizavam aprendizagens e jubilavam estudantes?
preciso recordar de que a escola nem sempre esteve disponivel a todas e todos.
A universalizag¢do do ensino fundamental esta completando 20 anos e ja ndo
temos mais as vexatdrias cenas dos anos 90 na qual maes e pais dormiam em



filas nas portas das escolas para que seus filhos tivessem direito a matricula.
Ja as escolas, por sua vez, autorizavam-se a agir como patrdes: “Quem nao
quer estudar tem um monte de gente la fora querendo”, tal como o patrdo:
“Ndo vai fazer o que eu peco, saiba que tem uma fila de desempregados do
lado de fora do portdao”. Estamos em outro tempo e atados com as
possibilidades de aprendizagens de todas e todos.

0 encontro das narrativas

Figura 4. Verdnica Ytier. Sem titulo, 2016, mural da EMEF Infante Dom Henrique, (3m x 2m).

Em 2017 chamamos uma reunido de territério com todos os
equipamentos publicos de nossa regido, tais como: Unidade Basica de Saude,
Biblioteca Municipal, EMEI Casper Libero, CEI Pari, Escola Estadual Orestes
Guimaraes, Escola Estadual Frei Paulo, Guarda Civil metropolitana, Defesa
Civil, Padres e pastores da regiao, Diretores dos Clubes da Comunidade,
Gerentes dos Centros de Acolhida, Assistentes sociais que atuam na regido,
Diretor do Instituto Federal Sdo Paulo, representantes do Estadio da
Portuguesa e representantes das empresas locais. Com base nestas reunides
comecamos a criar agoes coletivas, que tivessem possibilidades de olhar de
forma intersecretarial e multidimensional para o territério educativo e para
as pessoas que o constituem. Foi nestes encontros iniciais que definimos que
a violéncia de género era um ponto fundamental e que exigia uma acdo
coletiva com todas e todos de nosso territério. Foi ai que organizamos
conversas com os estudantes, conversas com as responsaveis, mdes e pais. A
UBS mobilizou-se ampliando suas a¢odes relacionadas ao tema, a EMEI e o CEI
também convocaram reunides para tratar deste assunto. O Clube da



Comunidade Estrela do Pari mudou sua légica de organizagdo do espago para
atuar de forma preventiva e com estes saberes constituimos o que chamamos de
roteiros de aprendizagens com os componentes curriculares de Matematica,
Lingua Portuguesa, Ciéncias da Natureza e Histéria em 2017. Aprendemos com
estas primeiras experiéncias que se estenderam com mais 2 roteiros ainda em
2017 anunciando o encontro de outras narrativas muito marcadas em nossa
escola, tais como: migracdo, culturas periféricas, culturas negras, identidade de
género, media¢bes das aprendizagens de criangas e adolescentes publico-alvo da
educagdo especializada - devido a deficiéncias, sejam elas motoras ou cognitivas
acompanhadas pelos equipamentos da satide.

Outras mudancas

As coisas ndo se modificam da noite para o dia, é necessario que um
conjunto de experiéncias e aprendizagens sejam partilhadas a ponto de serem
consensadas e garantidas por todas e todos. Em 2018 fizemos um balanco e
contabilizamos que a escola realizava 28 projetos, muitos deles ja tinham
duragdo de 3 anos, e ainda assim tinhamos grandes disparidades nas
aprendizagens dos estudantes. Nossas avaliacOes internas apontavam que
apenas 1/3 dos estudantes apresentava condi¢des de proficiéncia nos estudos
que realizavam. O que significaria que 2/3 dos estudantes ndo estavam
proximos de aprenderem com experiéncias mais complexas. Quanto mais nos
aproximavamos do final do ensino fundamental, maior era o indice de baixa
proficiéncia.

Baseado neste fato e em um conjunto de fatores, que colocavam os
professores na linha de frente para convencerem 33 estudantes a manterem o
siléncio e os escutarem, optamos por fazer uma ruptura na organizacdo do
tempo e do espaco, reorganizando os materiais didaticos da unidade escolar
dedicada aos anos finais do ensino fundamental (grupo com o qual
entendiamos haver a necessidade mais rapida de mudanga nas formas como
atuavamos).

Foi dessa maneira que a partir de abril de 2018 todas as professoras
do 6° ao 9° ano dedicaram-se a criar o primeiro roteiro de estudos com
duracdo bimestral, simultaneamente a acdo de manterem suas aulas.
Imprimimos uma cépia para cada aluno, encadernamos e na volta do recesso
escolar, refizemos todos os espacos da escola.



Figura 5. Ilustracdo das capas dos roteiros de aprendizagem impressas para os estudantes, 2018.

Dividimos o nimero de estudantes do 6° ao 9° ano pelo nimero de
professoras e professores. Chegamos ao nimero de 16 ou 17 estudantes por
professor. Dessa maneira instituimos as tutorias.

Nao haveria mais a aula (tradicional) como légica de organiza¢do dos
espagos. Todas as salas mantinham-se abertas, com ao menos uma
professora em seu interior, dispondo de todo o material que possuiamos para
os estudos (livros didaticos, livros de literatura, DVDs, videos, sites e
miusicas), além da mediacdo das professoras. Os adolescentes também
poderiam ocupar as areas externas da sala de aula para estudarem.
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Figura 6. Carlos Eduardo Fernandes Junior. Estudos sob o sol no Espago de Bitita, 2018,
fotografia do acervo pessoal.

As avaliagOes seriam feitas avaliando o progresso de cada estudante
ao se lancarem as pesquisas apontadas pelos roteiros de aprendizagens.

Ao término do primeiro semestre descobrimos que nio tinhamos
dominio sobre a avalia¢do que faziamos anteriormente e que operavamos em



uma ldgica fabril. A nota sintese dos estudos possuia varias dimensdes, tais
como assiduidade, trabalhos entregues, praticas de estudo em sala de aula,
provas e seminarios. Com isso, o grupo se dividia entre os que tinham
facilidade em realizar todas as propostas da unidade escolar, um segundo
grupo que somente realizavas as atividades com apoio e um terceiro grupo
que ndo conseguia realizar as atividades se ndo tivesse apoio permanente.
Com isso, descobrimos que nosso diagnéstico estava errado. Apenas 10% dos
estudantes conseguiam ler com fluéncia a ponto de entenderem e defenderam
as ideias do que se langavam a conhecer. O segundo grupo de estudantes que
realizava os estudos com apoio contabilizava 60% do total e 30% dos
estudantes ndo conseguiam realizar estudos se ndao fossem totalmente
mediados pelas professoras. A conclusao era estarrecedora. Estivemos a
construir uma escola que garantia as aprendizagens basicas como leitura,
escrita e pensamento matematico para apenas 10% de um grupo de 250
estudantes. Era necessario ampliar a mudanca e mudar radicalmente as
condic¢oes de aprendizagens dos estudantes.

Em 2019, ainda referindo-me aos anos finais do ensino fundamental,
iniciamos as discussdes sobre roteiros de aprendizagens readequados para os
estudantes com graves dificuldades de aprendizagens, reorganizacdo dos
espagos de aprendizagem com o uso de tablets e computadores nas salas de
aula, redefinicdao dos roteiros de aprendizagens organizados por eixos
tematicos e com duragdo mensal esperada, criacio dos roteiros de
fundamentos de cada componente curricular e criacdo das comissodes
estudantis organizadas a partir de 11 grupos nos quais cada estudante se
filiava.

A tutoria passou a ocupar lugar central em nossas atengdes, pois este
espago era o espago efetivo de acompanhamento proximo dos estudantes.
Com ao menos 3 encontros semanais com o seu grupo de estudantes, cada
tutor iniciava uma relacao que permitia acompanhar as aprendizagens,
observando as atividades de todos os componentes curriculares de cada um,
auxiliando-o0 na tomada de decisdes, anunciando aos professores quando um
estudantes ndo conseguia se organizar minimamente para estudar sem
mediagdo, acompanhando os didlogos com os familiares dos estudantes e
sendo uma figura sensivel aos assuntos que passam pelas juventudes: os
sonhos, os medos, os desafios e também uma espécie de vigilia quando sinais
da violéncia ou dependéncia quimica aparecem. Sem a tutoria ndo é possivel
compreender como cada estudante vive esta experiéncia no formato que
criamos.



Em 2020, passamos a consensar com o grupo de professores como
fariamos a divisdao dos grupos, seguindo as aproximacdes e aptiddes para
dialogar com os estudantes. Conversar com pré adolescentes e adolescentes
de 11 ou 12 anos, é muito diferente de conversar com adolescentes de 14 ou 15
anos. Cada tutor/mediador acaba encontrando caminhos prdoprios para isso e
se vincular ndo apenas ao grupo, mas as mudangas nas culturas das
juventudes.

A pandemia foi vivida na permanéncia dos ideais que criamos,
mantendo os grupos de tutoria e os roteiros de aprendizagens, no entanto, o
baixo acesso a tecnologias de qualidade impactaram gravemente os estudos
que mediamos.

EJA

Ainda em 2019 demos mais um passo, abrindo 6 turmas da Educag¢ado
de Jovens e ampliando a formacdo para os adultos que ocupam os Centros de
acolhida. Dos 120 estudantes da EJA, metade deles estd nos Centros de
Acolhida da regido. A outra metade é formada por moradoras histéricas de
nossa regiao, formando um grande grupo com mais de 40 anos de idade.

Para o inicio do trabalho nos organizamos em torno das narrativas
das vidas dos estudantes, reconhecendo suas historias e conhecendo os
estudos sobre a educagdo ao longo da vida e os desafios da EJA. No entanto,
com um més de encontros na EJA o grupo de educandos claramente nos disse:
“Nao queremos falar do passado, pois ele nos machuca! Queremos falar de
hoje”! Isso mudou a forma como nos encontravamos com estes estudantes e
passamos a repensar como fariamos os estudos, sabendo que o grupo
esperava reencontrar aquela escola que viveram ha 30 ou 40 anos atras, na
qual a lousa cheia era sinal de uma boa aula e muitas atividades no caderno
era garantia de estudos. Considerando o que estavamos vivendo com o grupo
dos adolescentes, repensamos criando grupos operativos de estudos por sala,
nas quais os professores também produziam os seus roteiros de estudos
previamente e ao chegarem nas salas de aula atuavam junto aos estudantes e
mediavam a partir das questdes trazidas pelos estudantes. Foi uma adaptacao
dificil pois ndo é simples desconstruir lgicas escolares. Os estudantes nos
chamavam com frequéncia para defenderem os méritos de quem queria
estudar mais e reafirmavam que nao é necessario estudar com o grupo. Esta
discussdo atravessou o segundo semestre de 2019 e o inicio de 2020 quando
fomos interrompidos pela pandemia. Boa parte de nossos estudantes da EJA



sequer possuem um celular e os centros de acolhida ndao possuem
computadores disponiveis para as pessoas que la estdo acolhidas.
Conseguimos nos manter em contato estruturado com pouco mais 1/3 dos
estudantes da EJA neste periodo.

Anos iniciais do ensino fundamental.

O grupo de professoras da EMEF Espaco de Bitita/Infante Dom
Henrique ja ocupa esta unidade ha quase uma década, com uma identidade
bastante marcada, e tendo uma alta taxa de alfabetiza¢cdo de um grupo imenso
de criancgas que iniciam seu processo de leitura e escrita em uma segunda
lingua. As turmas do 1° e 2° ano de 2018 e 2019 chegaram a ter 40% de criancas
migrantes. Ao término do 3° ano temos uma taxa de alfabetizagdo de 95%.
Estas professoras também garantiram e sustentaram o ingresso da unidade
escolar no programa de Educacdo Integral da cidade de Sdo Paulo no qual as
criangas ingressam as 12:00 e saem as 19:00. Este coletivo de trabalhadoras e
trabalhadores ampliaram as possibilidades formativas por meios dos jogos e
brincadeiras, das Artes, das hortas, dos clubes de leitura, de projetos de
robética, de jogos matematicos e dos jogos cooperativos. Ainda temos muito
a avangar, em especial na educagdo matematica e nos componentes como
Historia e Geografia, no entanto, com a resposta criada por este grupo durante
a pandemia temos a certeza da possibilidade de ingresso em outras formas de
mediagdo das aprendizagens, ja que de mar¢o a novembro as professoras
criaram 33 rotinas semanais de estudos que retomaremos para a continuidade
das reflexdes sobre uma educagdo integral e em tempo integral.

O desafio posto é a ocupagdo das areas externas da escola, de uma
discussdo com o territério sobre os lugares e espagos das infancias incidindo
também nas politicas educacionais de um bairro inteiro. Percebemos que
sozinhos ndo conseguiremos avancar com a urgéncia que os tempos exigem.

Pandemia

Ao longo desta pandemia perdemos muito mais do que seria aceitavel
perder. Perdemos duas professoras, maes e pais das trabalhadoras e
trabalhadores da escola, os responsaveis pelos estudantes informaram a
perda de aproximadamente 40 familiares em um universo de 700 estudantes.
Vimos a fome e a miséria ocupar os dias e noites de nosso territério e somente
pudemos continuar com muita ajuda que recebemos de pessoas



maravilhosas, tais como Isabel Marques e Fabio Brazil junto ao Instituto
Caleidos, assim como o Fabio e Dira (ex-estudantes da escola que ocupamos)
que dirigem a Associa¢do Beneficente Amor ao Proximo (ABAP). Juntos estas
pessoas distribuiram mais de 2000 cestas basicas que auxiliaram centenas de
familias que perderam seus empregos ao longo da pandemia. Junto a estas
pessoas formamos um grupo formado pelas institui¢cées educacionais de
nosso territério para atendermos a todos e todas que necessitassem. Até o
término de dezembro, ndo houve uma familia que ndo tenhamos conseguido
atender junto a estas parcerias.

A comunidade padeceu e o trabalho infantil tomou conta de muitos
lares. Tivemos relatos de trabalho infantil do 3° ao 9° ano do ensino
fundamental. Estamos falando de criancas de 8 anos costurando,
adolescentes de 10 anos trabalhando na feirinha da madrugada junto a sua
familia para ndo ficarem sozinhos em casa e adolescentes entregando agua na
regidao do Pari. Evidentemente que estes estudantes ndao puderam realizar
seus estudos e a desigualdade continua a crescer. O desafio da volta sera
imenso.

A Radio de Bitita

Frente as relacoes de pequenos retornos dos estudantes sobre os
estudos que realizavam, um grupo de professoras e professores organizou a
Radio de Bitita. Trata-se de um podcast que por um periodo contou com dois
episodios semanais e posteriormente passou a publicar um episdio por semana,
atentando-se a contetidos pertinentes e em pauta ao longo da pandemia. Seja o
desafio do coronavirus em nosso cotidiano, a entrevista de pessoas trans de nosso
territorio, a histéria da migracdo de nossos estudantes ou o Pantanal em chamas
(disponivel em https://open.spotify.com/show/6fVb8Ss2bgi7NAgfbx3i13).

Os episddios da Radio de Bitita circularam bastante pela comunidade

escolar, seja nos grupos de WhatsApp da escola, na pagina da escola no
Facebook, ou mesmo no Instagram. As professoras e professores
responsaveis pela radio foram convidados pela Secretaria Municipal de
Educagdo para promoverem uma formagao para outros professores de nossa
rede. Este grupo também foi convidado por grupos de discussdo da educagéo
durante a pandemia, participando de mesas e lives transmitidas nas redes
sociais.

Trata-se de um trabalho imenso que extrapolou as horas de trabalho
destas pessoas, ocupando manhas, tardes e noites, incluindo finais de


https://open.spotify.com/show/6fVb8Ss2b9i7NAgfbx3i13

semana. Sugerimos a todas e todos que escutem atentamente os episddios
tecidos por um grupo aguerrido e muito competente.

Ao que esta por vir

Estar neste lugar necessariamente requer imaginar outros futuros
possiveis e estamos longe de ser uma escola sem contradi¢des. Mas sabemos
que é possivel supera-las e que ndo ha nada que seja imutavel. Seguiremos a
criar outras experiéncias e outros tempos para que as infancias, juventudes e
culturas do mundo adulto possam aprender, sobretudo, que o mundo pode ser
transformado com a for¢a do que descobrimos.

Referéncias

MAESTRI, Mério. Zurara: A Crdnica de Guiné e os primordios do racismo anti-negro.
In: Cleito Pereira dos Santos; Nildo Viana. (Org.). Capitalismo e questdo racial. 1ed.Rio
de Janeiro: Corifeu, 2009, v., p. 50-83.

ZURARA, Gomes Eanes da. Crénica de guiné. Barcelos: Civilizacdo, 1973



OJOX X

MR T TS TRINR AT LTRSS

TR R A F

A construcdo de estratégias acOes docentes é sempre uma jornada
pessoal. E uma construgio e reconstrucio de préaticas que vio sendo forjadas
a partir de referéncias, vivéncias, inspira¢des, angustias, desafios etc. Vou
contar aqui alguns momentos da minha constru¢cdo como docente e como
alguém que adora criar jogos. Vou descrever os elementos do MEU jogo
docente e convido vocé a jogar comigo. Convido a ler e a explorar as
possibilidades de acdao docente a partir de alguns percursos, trilhas e jornadas
que vivenciei como se fosse um processo de jogo e, a cada camada descrita,
pense, junto comigo, sobre como € o “SEU” jogo docente

Desafios iniciais

No meu percurso docente, sempre me incomodou o curriculo como
linha, como grade, como caminhos ja pré-determinados. Na minha pratica
como professora e designer educacional, foi revelador quando descobri a
importancia de processo autorais mais profundos e de modelos mais
labirinticos que consideravam as camadas imaginarias.

Na minha dissertacdo de mestrado, descobri a alquimia e importancia
dos processos de individuacao na construgdo docente, inclusive na produgdo de
materiais didaticos midiaticos. Descrevi que uma produgdo de materiais
pedagogicos, pode ir além de uma mistura de elementos, géneros e modismos,
mas pode operar realmente uma transformagdo pessoal na sua produgao. O
trabalho autoral ndo acontece apenas no conteido ou na forma material ou
midiatica, mas concretiza uma pratica e a reflexdo e reconstrucdo dessas acoes



materializadas em produtos autorais pode provocar uma transformacao pessoal
profunda, como processos de individua¢do. (CAROLEI, 2002),

Na minha pesquisa de doutorado, investiguei os cursos online e seu
design como uma construgdo de labirintos, em que se percebia varios niveis e
camadas de profundidade de movimentos autorais desde a participa¢do pontual,
ainteragdo até envolvimentos mais imersivos e colaborativos. (CAROLEI, 2007)

Sua vez: A sua ac¢do docente considera suas transformagdes pessoais?
0 quanto vocé ousa ir além da linha e da sequéncia de contetidos, experimenta
e constrai labirintos de complexidade em que se pode propor varias camadas
de imersdo e colaboragio?

Na minha jornada, percebi que esse movimento que envolve criac¢do,
imaginario e individuagdo n3o é simples e, muito menos, instrumental. E algo
que se constrdi na pratica, com idas e vindas, varias tentativas frustradas,
varios momentos de enfrentamento dos padrdes de enquadramento que
muitas institui¢des impdem.

Como processo de criagdo, descobri a area do Design como uma
possibilidade de criar processos e dar visibilidade e concretude para minhas
ideias. Projetos ndao apenas como concretizacao de soluc¢des, mas com
pretensao de transformar a educa¢do e me transformar como educadora.

Curriculo ndo é uma grade, ndo é uma lista de contetido é uma
demanda social por transformacado e a acdo docente se constroi em atos de
curriculo, que sdo projetos e dispositivos desenhados para transformar
pessoas e contextos. Mas o Design é um caminho interessante de mostrar
isso, pois ele explicita os processos e propdes experimentacdes, prototipos,
iteracdo, que é um aprimoramento constante e, assim, superando a ideia de
produto acabado, de planejamento frustrado. Pois cada a¢do é um momento
em que nos permite experienciar o mundo, o contexto e nossas proprias
limita¢Ges, e ndo é um erro quando as coisas sdo funcionaram como o
esperado, mas uma oportunidade de melhoria, inclusive para descobrir que o
esperado pode ser mudado também.

Entretanto, o Design ndo é apenas técnica, ele deve ser vivo, e
preocupado com as demandas sociais. E as agdes docentes sé transformam
realmente a sociedade se esses atos de curriculo, ambiéncias e dispositivos
formativos forem construidos por todos atores do contexto.

Sua vez: Qual a relevancia social da sua acdo docente? Com que atores
sociais consegue atuar?



Construcdo do Labirinto

Atuar socialmente e culturalmente ndo é simples, entdo vamos nos
aprofundar um pouco no imaginario para tentar achar caminhos: vamos
imaginar o Design das ac¢Ges docentes como o labirinto de Creta.

O construtor do Labirinto de Creta foi Dédalo que era um grande
artifice. O motivo da construcdo foi esconder o Minotauro. O Rei Minos
ofendeu os deuses ao decidir ndo sacrificar seu touro sagrado, os deuses o
castigaram fazendo sua esposa Parsifae apaixonar-se pelo touro. Para
consumar o ato com o touro, a rainha pede a Dédalo que construa um
dispositivo de seja possivel o amor entre eles. Da unido do touro com Parsifae,
nasce o Minotauro que é vergonha do rei.

Ele, entdo pede que se construa o labirinto e aprisione a ferala, mas cria
uma demanda de tempos em tempos, mandar um jovem ao labirinto, para
servir de alimento para a fera. Os jovens sdo enviados por suas cidades como
tributo a Creta

Quando chega a vez de Atenas, o principe Teseu se oferece para ir cumprir
esse destino. Ao chegar 14, conhece Ariadne, filha do rei Minos que se apaixona
por Teseu e promete ajuda-lo a sair do labirinto. Ela da a ele um fio, para que
possa encontrar o caminho de volta, depois de cumprir a sua demanda.

Teseu entra no labirinto, mata o Minotauro e sai com a ajuda de
Ariadne, mas ele a abandona e vai em busca de novas aventuras. Ariadne,
entdo, é consolada por Dionisio, o Deus da alegria e da vitalidade, que a toma
como esposa.

Ao descobrir que Dédalo também tinha sido responsavel pela traicdo da
Esposa, Minos o aprisiona no Labirinto, junto com seu filho icaro. Para fugir
de 14, ele cria asas de cera que permitem que eles voem para fora. Dédalo tem
uma nova perspectiva de olhar no mundo, voando sobre ele. Mas icaro, se
encanta tanto com o voo, que vai em direcdo ao sol, que derrete suas asas
fazendo-o despencar.

Olhando o processo de constru¢do da a¢do docente como a criacao do
labirinto podemos descrever varios movimentos imaginarios que nos podem
revelar varias camadas desse processo.

Ha o Minotauro. Aquele que se quer aprisionar com o labirinto. Que se
propde enfrentar. E lado selvagem da aprendizagem que tentamos controlar,
e, muitas vezes, até conseguimos matar ou despotencializar os seus desafios.
A aprendizagem é hibrida: meio humana, meio divina, construida a partir de
ousadia de dispositivos, como Dédalo criou.



Ha o personagem Dédalo, que construiu o labirinto, primeiro a mando
do rei Minos, para tentar controlar o que é selvagem e criar as demandas e
desafios. Mas ele proprio foi responsavel por criar o dispositivo que permitiu
o proprio nascimento do Minotauro. E, por fim, ele consegue criar um
dispositivo com o qual ele escapa do labirinto voando e nesse distanciamento,
torna possivel olhar o processo por outra perspectiva, mas infelizmente seu
filho, abusa do poder de voar e acaba morrendo.

Dédalo é a trajetéria do Designer, que cria dispositivos para fazer
nascer algo novo, mesmo que meio selvagem e, ao mesmo tempo é obrigado
a tentar aprisiona-lo a mando do rei e depois cria forma de voar e olhar o
labirinto “de cima” criando novos modelos de ver e explorar.

A acdo docente pode ser construida como Dédalo projetou o labirinto: com
riscos de misturas e hibridismos, combinado contextos e possibilidades. E as
instituicoes costumam exigir do docente que controlem o aprendizado, e que os
alunos enfrentem as demandas e até, algumas vezes, o matem ou criem formas
redutora do ato de aprender no préprio processo. O Designer cria os desafios do
labirinto e formas de olhar por outras perspectivas para entender o processo.

Também ha Teseu, que enfrenta e mata o Minotauro, realizando sua
tarefa. Recebe ajuda para sair, mas cumprido o desafio, esquece a jornada e
parte para outra. E mediacio que ajuda no processo de reconhecimento das
conexodes e dos caminhos. Quantos alunos sdo convidados apenas a resolver
problemas pontuais, enfrentar demandas, e assim que “matam o problema”,
nem ligam muito para o que aprenderam e seguem para outra aventura?
Esquecem de Ariadne, aquela que o ajudou a sair com o fio da consciéncia,
aquela que o ajudou a mapear o caminho? A mediag¢do e a memoria que matem
os fios da aprendizagem. Mas, logo que é abandonada por Teseu, ela encontra
acolhimento nos bracos de Dionisio, Deus da Vitalidade. A aprendizagem sé
vai além de uma demanda ou uma aventura e se transforma num processo
vivo, se é mediada para manter sua poténcia de relacdo com os fios e mapeada
de forma consciente.

Sua vez: E na sua pratica? Que dispositivos cria para combinar
contextos? Como cria desafio e camadas? Como tenta controlar o
aprendizado? Os seus alunos apenas enfrentam e esquecem dos problemas ou
eles conseguem mapear e os tornar consciente e integrado o aprendizado com
sua vida? Consegue ajuda-los na mediacdo a manter as questdes viva e
interessantes?

Esse caminho de construir labirintos em forma de “jogos” acompanhou
minha pratica docente.



Quando trabalhei coordenando um programa de docéncia no Ensino
Superior, passei a ouvir muito a pratica docente de cada aluno das formacdes
que também eram docentes e meus colegas de institui¢do. Criei um espaco de
confianga e parceria para ajuda-los a explicitar e planejar relagdes
conscientes com seus contextos e compartilhar suas praticas para aprimora-
las. Em alguns momentos, resolvi fazer isso na forma de jogos, que, muitas
vezes aconteciam em substituicdo as visitas técnicas, em contextos sociais e
profissionais nos quais eles eram convidados a explorar, descobrir,
problematizar, interagir, registrar, argumentar, colaborar e propor solugoes,
ainda nesses contextos, mas de uma forma mais lidica.

Essas praticas foram criadas no coletivo. Eu escutava os desafios deles
e suas intencionalidade pedagégicas, mapeava os espacgos e contextos em que
eles atuam e criava desafios dedutivos e exploratérios, nos quais, deveriam
descobrir e aprofundar as relacées entre os contextos, problematizar e propor
transformacdes.

Assim criamos vivéncias em exposicOes, parques, museus, laboratdrios,
espacos profissionais. (Carolei 2012)

Com as diversas vivéncias fui aprimorando essa pratica que chamei
primeiro de “Game out”, que era um game que provocava a saida do
“labirinto”, da distor¢do da ideai de curriculo como algo fechado, mas
promovia um processo aberto em cria¢do e expansao.

Sua vez: O que acho dessa pratica? Ja trabalhou com praticas docente
gamificadas? Como foi a experiéncia?

Mapeamento e Cartografia

Um passo importante para desenhar uma acao docente que considera
o contexto é aprimorar as formas de mapeamento. Ou seja, perceber os
elementos presentes naquele contexto, as interacOes e tensdes entre os
atores, as comunicacdes e seus bloqueios, suas regras e transgressoes, etc.

Com o tempo fui descobrindo que os mapas nao devem ser fixos e nem
ter referenciais unicos.

As teorias comportamentais, que, muitas vezes, limitam os processos
pedagégicos, entendem que ha objetivos prescritos e estimulos e modelagens
adequadas para garantir um resultado. Mas quando se olha, além de pontos
fixos e conceitos acabados e se percebe as redes suas tessituras organicas que
permeiam os processos de aprendizagem e os contextos culturais,
entendemos que os mapeamentos com precisdo e direcionamento tinico nio



sdo possiveis e ndo ha resultados garantidos. Os processos sdos vivos, em
fluxo e em construcdo como as cartografias.

Comecei a estudar a Cartografia das controvérsias (LATOUR 2012)
dentro da teoria Ator-rede. Para esse autor, as controvérsias sdo explicitacGes
das tensoes das acdes em rede dos diversos atores de um contexto, humanos
e ndo humanos. Controvérsia vai além do conceito de contradi¢do, muito
presente em abordagens que consideram a dialética e o materialismo
historico. A contradicdo aparece nas explicitacbes das teses e antitese da
busca de uma sintese emancipadora. Apesar do valor desse movimento
autoral de superacdo das contradicées, muitas vezes, o processo dialético é
polarizado e pode se fixar na dentincia e ndo da conta de situagdes mais
complexas e em rede que precisam ser olhadas de varios pontos de vista para
propor a¢des igualmente multidimensionais.

Podemos olhar a rede como uma composi¢do de forcas, assim como
Nietzsche falava das poténcias, Deleuze do rizoma e Foucault dos
dispositivos. Sdo conceitos multiplos que podem ajudar tanto nas nossas
cartografias como no Design como forma de criacdo e resisténcias diante das
estruturas de poder e saber a que somos submetidos e tentamos escapar de
forma criativa.

A rede tem diversdo acgoes, reacdes, afetos, conceitos e tudo sendo
construidos e transformado em fluxo. Como mapear esse fluxo e essa
complexidade? Ndo é simples, mas ter varios canais de escuta, registro e
explicitar as ideias, agdes e processos ajuda muito. Buscar apoios tecnolégicos
para criar atributos de valor e rastrear as codificacdes propostas, ajudam
nessa cartografia.

Esse processo cartografico é fundamental para construir a acdo docente
e ele tem idas e vindas, as vezes, é preciso mergulhar no contexto e descobrir os
detalhes e descrever os micropoderes e afetos, outras é preciso se afastar e olhar
as relagdes mais “macro” e generalistas com outros contextos.

Suavez: Como sua a¢do docente escuta e mapeia o contexto em que atua?
Consegue mapear ou cartografar os diversos atores nesse contexto e como 0s
processos de aprendizagem podem ser transformadores para esse contexto?

Intencionalidade Pedagégica
Mesmo em fluxo, toda atividade pedagdgica que visa transformagdo

social é uma proposta de intervencdo. A além de cartografar o contexto é
precisa descrever que tipo de acao intencional se deseja criar naquela rede.



Ndo ha jogo ou ensino sem uma proposta intencional. O Curriculo é
consciente e intencional. Mas a intencionalidade ndo significa um engessamento,
mas uma clareza consciente dos propodsitos sociais da agdo educativa.

Entdo, para construir uma acdo docente, é preciso explicitar suas
intencionalidades e usa-las para criar os desafios coerentes.

Por isso, que planejar, e até projetar a acdo docente é fundamental
para sua construcao.

Sua vez: Como vocé planeja suas aulas e agdo pedagdgicas? Descreve
suas intencionalidades? Em que dispositivos?

A diferenca do planeja e o projetar esta no apoio a concretizacao.
Muitas vezes, os instrumentos de planejamento pedagogicos sdo burocraticos
e idealizados, mas os dispositivos de criacdo de projetos, muito usado pelos
designers podem ajudar a descrever intencionalidades e dar visibilidade as
formas de concretiza-1las, e ainda mais ajudar a refletir sobre as suas proprias
propostas e praticas.

E preciso olhar o Design Pedagdgico como um processo criativo e
reflexivo de construc¢des de acdes praticas, mas que tenham autoria criativa e
estratégica do professor, e que ele reconheg¢a na sua pratica, as suas autorias
e as aprimore.

Processo criativo

Na experiéncia de criar jogos, especialmente para a Cidade, percebi
um outro elemento importante que é o processo autoral e criativo.

Mas como funciona essa histéria de autoria na construc¢do docente,
qual é a autoria do professor e do aluno?

Uma experiéncia que foi transformadora para pensar sobre essa
questdo do processo criativo foi um jogo que construi na exposi¢do do
Leonardo da Vinci na FIESP em 2015. Eu chamei a experiéncia de “Leonardo
gamificado”. Essa experiéncia teve uma escuta com alunos e participantes de
um grupo de pesquisa de CCM (Comunica¢do e Criagcdo em Midias), um
playtest com professores e alunos do ensino fundamental e foi vivenciada na
jornada virtual de Educagio a distancia (JOVAED). Primeiro fiz o mapeamento
da exposicdo com a escuta do grupo de pesquisa, que estuda especialmente
processos criativos. A exposicao explicitava o processo criativo do Leonardo
da Vinci, mostrando seus experimentos e modelos, destacando suas
inspiracdes e inovacdes detalhando os processos de uma das invencdes. A
experiéncia construida foi uma narrativa sobre uma vidente que recebia



mensagens do espirito do Leonardo da Vinci e as pessoas tinham que explorar
e descobrir coisas que o Fantasma provocava. Havia varias formas de
interacdo e registro, inclusive foram usadas tecnologias diferentes para que
as pessoas remotamente pudessem visualizar e propor interacdes. Ao final,
usando kits de robética, as pessoas deveriam recriar algum tipo de inven¢éo
exposta, dando assim visibilidade e concretude aos modelos observados e
possibilidade de reconstrugdo e remixagem. O playtest com os alunos foi um
sucesso, ja o evento foi um pouco mais complexo, pois a vivéncia foi via
webconferéncia, havia varias pessoas participando do jogo remotamente. O
que foi interessante e desafiador como dindmica.

Foi uma experiéncia intensa de mapeamento e registro, assim como
de criacdo de intera¢do, mas o mais relevante dessa experiéncia foi, que as
criancas que participaram, construiram seu préprio jogo, trés meses depois,
inspirados pela experiéncia. Essa criacdo tinha uma mecanica parecida com o
Leonardo Gamificado, mas com outros conteidos e contextos numa
demonstracdo evidente de um processo autoral.

Assim, fomos além de criar uma experiéncia ou um dispositivo a
partir de uma intencionalidade autoral do professor que mapeia e cria uma
proposta de vivéncia para outras pessoas, mas surgiu a possibilidade de quem
viveu o jogo, recrid-lo como uma remixagem das coisas que viveu. Foi muito
forte e explicito que os alunos entenderam os modelos de criagdo do jogo e
foram capazes de reconfigurar esses modelos a partir da sua propria realidade
e repertorio. Isso foi muito transformador e tinha tudo a ver com a exposi¢ao
porque a exposicdo ela falava de modelos de criacdo e os alunos eles
conseguiram fazer isso com a propria experiéncia.

Esse processo de construcdo teve uma reverberacao na secretaria de
educagdo municipal, pois os alunos apresentaram seu jogo num evento
formativo para professores e serviu para inspiracdo de outras formacoes e
construcdo de um processo de gamificagdo como politica ptblicas (Carolei et
al. 2016) e também foi usado para varias formacoes de robdtica educativa.

Sua vez: Vocé cria projetos em que os alunos recriam suas experiéncias?
Percebe a¢bes de autoria no aprendizado deles?

Narrativas

(¢

Essa ideia delegar a construcdo de experiéncias, dispositivos
ambiéncias formativas aos alunos também pode ser um ato de curriculo. E
muito interessante no fazer docente, o professor convidar os alunos a



produzir suas proprias vivéncias, seus proprios jogos para os colegas, e,
entdo, trabalhar por projeto, acompanhando e apoiando essas construgoes.

Nesse sentido, eu propus para uma turma de um curso de gamificacao
na educacao que eles criassem um jogo instituto Butantd, para uma outra
turma jogar.

Essa experiéncia, além do processo de autoria, foi muito relevante
para explicitar o processo de criacdo de narrativas.

O Instituto Butantan é uma instituicdo cientifica de grande relevancia
histérica e de producdo de conhecimento, mas também tem uma bacia
semantica muito rica de trajetividade imaginarias e de simbolismos por sua
relevancia social e cultural.

O professor Marcos Ferreira Santos descreve bem na sua tese sobre as
praticas crepusculares dos cientistas que, mesmo sendo sérias e baseadas em
evidéncias, estdo inseridos num contexto imaginario de transformacdo da
sociedade. Ele faz uma analise dos simbolismos mitolégicos que estdo
presentes nas agoes no contexto do Instituto Butantan.

Ao criar um jogo 14, algumas dessas narrativas e simbolos emergiram
e promoveram uma experiéncia transformadora. Quando os alunos foram
construir a narrativa do jogo, varias histérias foram descobertas, varias
narrativas, tanto em relacdo aos fatos histéoricos, como nessas estruturas do
imaginario foram reveladas, varias lendas e desafios foram explicitados. A
partir dessas descobertas, a ficcdo criada pelos alunos ficou muita mais
profunda e criativa.

Dar uma coeréncia para o processo, alinhando e negociando a fic¢do
com fatos e toda uma riqueza simbdlica foi um outro desafio importante na
criacao autoral dos alunos.

Quando o jogo foi proposto, e outros alunos vivenciaram a narrativa,
ela ganhou outra forma, no olhar de que vive os personagens e desafios e fica
sozinho ou empacado num problema, naquele que tem que entender o que fez
e o que deveria ter feito. Cada ato de jogar é acontece uma nova narrativa, a
narrativa vivenciada.

Numa ultima fase, os jogadores sdo convidados a contar e
compartilhar sua experiéncia e isso, também, é um outro tipo de narrativa.

Dessa experiéncia descrevi cinco dimensdes da narrativa em
gamificacao:

- Narrativas descobertas
- Narrativas inventadas



- Narrativas negociadas
- Narrativas vivenciadas
- Narrativas compartilhadas.

Esse processo de contar e recontar histéria, mobilizam tanto
processos profundos de imaginario cultural, como inconscientes pessoais,
mas também promovem autorias, construgdo e reconstrucdo de argumentos
e processos reflexivos.

A acdo docente sempre esteve permeada da “contacdo” de historias,
porém, ela pode ser mais rica ainda conforme criamos essas camadas
vivenciais. (CAROLEI, 2015)

Essa experiéncia do Instituto Butantan foi descrita como uma agdo de
potencial da gamifica¢do para a divulgacdo cientifica (Carolei 2014), mas, como
vimos, ela tem um diferencial importante na construgdo da agao docente.

Suavez: Vocé trabalha com narrativas? Eles descobrem ou criam? Eles
remixam e negociam? Eles dramatizam e vivenciam? Eles compartilham?

Registro dos percursos, consciéncia da jornada

Outro elemento importante que descobri nas minhas praticas é que,
além de construir as experiéncias, nas quais se propéem percursos (caminhos
de direcionamento Gnico) ou trilhas (quando se pode escolher os caminhos),
também é preciso registrar e refletir sobre o caminho que foi percorrido.
Entdo, destacamos importancia de mapear e cartografar. No mapeamento,
explicitamos os pontos de referéncia e nas cartografias se evidenciam as
tensodes e transformagoes. Mas esse mapeamento e cartografia pode ser feito
de forma intencional para quem propde e deseja criar uma experiéncia de
interven¢do, mas também pode acontecer por parte de quem vivencia e tem
outra forma de navegacao, protagonismo e autoria.

Temos que focar e desenvolver varias formas de registro e
explicitacdo dos percursos e trilhas, para que as pessoas contém o que
viveram, sentiram, perceberam, fizeram etc. e essas técnicas de registro
também estdo sendo aprimoradas com as tecnologias com formas de
rastreamento, comentarios, compartilhamento e de colaboragao.

Também é possivel fazer registros com diferentes dispositivos e
diferentes linguagens.



O importante do registro é ajudar que se recupere a jornada pessoal,
na qual as pessoas conseguem ter consciéncia dos seus aprendizados,
escolhas e autorias.

Esses registros precisam, de alguma forma, serem organizados e
estruturados, para ajudar na formag¢do de memorias e possibilitar um
processo de acompanhamento e reflexdo. Na criacdo de dispositivos
tecnoldgicos, é comum tentar criar formularios restritivos para automatizar
processos, assim como se criam feedbacks reativos para as inser¢des autorais.

Isso é previsivel, pois dispositivos tecnoldgicos sdo programados e,
para isso, ha necessidade de padronizacao.

Como superar essa logica reativa e programada? E preciso que se olhe
essas programacdes como mecanismos de apoio a visibilizacdo da autoria,
cuidar para que eles ndo limitem as inser¢des a uma rea¢dao, mas que criem
etiquetas e marcadores para as contribui¢cdes autorais possam ser mais
visualizadas, organizadas e valorizadas

Muitas vezes, nos jogos ha uma programacao feita por alguém que
tenta entender o perfil dos jogadores, propde os estimulos e definem as
respostas esperadas.

Um avango esperado para os aplicativos é que permitam que as
pessoas coloquem as suas experiéncias e registros e consigam um feedback
que nio seja mecanico, mas uma valoragdo consciente a partir de um tipo de
autoavaliacdo ou etiquetamento que a propria pessoa pode atribuir a sua
colaboracado e registro, seja assim, um feedback reflexivo e questionador.

E preciso sair de uma lgica reativa, para propostas mais reflexivas e
construtivas.

Exploracdo

Outro grande desafio também de superar uma lgica reativa é avancar
além de modelos indutivos e convidar para experiéncias mais dedutivas e
exploratdrias. (Carolei e Tori 2014). Em processos tradicionais, geralmente
segue-se uma logica indutiva, na qual, se apresentam os conceitos ja aceitos
e generalizados e depois se propde sua aplicacdo em alguma pratica ou
contexto. Quando se pede que as pessoas explorem o contexto e descubram e
explicitem os conceitos a partir das rela¢Ges, esse formato é mais dedutivo a
aproxima da vivéncia real de resolucdo de problemas, na qual vocé primeiro
descobre ou resolve problemas e depois organiza os padrdes e define os
conceitos envolvidos.



Assim, acdes de exploracao sdao importantes para desenvolver
atitudes investigativas.

Na légica dedutiva, o professor cria experiéncias ao invés de uma
sequéncia explicativa ou roteiro que o aluno tem que seguir. Ele cria
ambiéncias formativas (Santos 2005) que s3o espagos € processos
comunicativos criados onde ocorrem negocia¢des constantes de significados
e autorias e coautorias compartilhadas, para que o coletivo possa
problematizar as questdes da ciéncia ressignificando sua vida prética e a
propria ciéncia na cidade ou no ciberespaco, podendo, assim, exercer a
verdadeira cidadania. (Santos 2005).

Também podemos descrever esses espacos exploratérios pelo
conceito de micromundo, fazendo uma referéncia a Papert, mas com uma
ampliacdo, pois o0s jogos que criamos ndo sdo apenas  espagos
construcionistas em que se possa mexer, criar, montar, desmontar,
experimentar livremente, mas um espaco comunicacional de negociacdo de
sentidos, concretos, digitais ou imaginarios nos quais o aluno possa
descobrir, explorar, observar, fazer hipéteses, errar, propor mas com uma
janela para trazer as questdes sociais e da comunidade. Esse espaco pode ser
apenas um espaco de conversa problematizado ou pode ter uma narrativa, um
cendrio, um espago concreto ou simulado. E possivel criar cenarios que
remetem a um contexto realista ou ficticio, mas a proposta sempre é provocar
para os problemas reais e sociais que se deseja transformar, trazer questoes
profundas da realidade local ou social. Assim, essas a¢les exploratdrias nos
ajudam a “jogar’ com os problemas sociais permitindo que se experimente,
empatizar e sensibilize aprofundando as conexdes e propdsitos, cartografe as
tensoes desafios, explicite as problematiza¢ées e especule alternativas
ajudando encontrar novas solugoes para o contexto.

Tecnologias

Outra davida comum que permeiam essa construgdo das agdes
docentes é como a tecnologia ajuda apoia e se torna necessaria e até
insubstituivel.

Muitas vezes, a falta de determinada tecnologia e acesso limita as
acdes. Mas como superar isso?

Muitas das dimensdes apresentadas nessas vivéncias podem ser
construidas com tecnologias analdgicas. Depende da estratégia pedagdgica
escolhida.



A tecnologia ajuda a dar vida a cenarios e criar encantamento. Ajuda
a registrar e mapear, mas € possivel criar todos esses elementos narrativos,
exploratdrios e de registro com tecnologias bem simples e acessiveis.

Quando criamos formacdes gamificadas para professores da rede
municipal de Sdo Paulo, usamos apenas tecnologias analdgicas, até para
explicitar o potencial da estratégia e ndo do suporte tecnoldgico, que
potencializa, mas ndo deve limitar. (Carolei et al., 2016)

Autoria compartilhada

Santos (2015) no diz que a docéncia deve ser formativa e, além de um ato
de curriculo, ser também um ato de pesquisa. Ao criar ambiéncias e dispositivos
de pesquisa que fazem emergir o registro e a expressao de narrativas e imagens
nos quais os sujeitos sdo incentivados a expressar suas itinerancias formativas,
promovendo, muitas vezes, a troca e o compartilhamento com outros sujeitos
envolvidos no processo.

Assim a autoria das a¢des docentes, além de ser uma jornada pessoal é, e
deve ser coletiva e colaborativa, ndo apenas com os alunos e outros colegas
docentes, mas com pessoas da comunidade ou artistas envolvidos em processos
criativos, especialmente quando propomos vivéncias em espagos museologicos.

Um museu também tem um propoésito educativo e uma intencionalidade
que foi construido com uma curadoria. Ao criar experiéncias gamificadas nesses
espacos é possivel fazé-las forma isolada, propondo outras navegagbes, mas
pode ser mais interessante e transformador construir novos percursos junto com
o artista e/ou curador.

Fazer um design em parceria com as pessoas que propdem essas
experiéncias artisticas é uma ideia de autoria compartilhada.

Na autoria compartilhada é preciso fazer varios experimentos
criativos juntos, ndo basta mapear e propor, mas é preciso, prototipar varios
modelos e jogar junto, ter varios momentos de vivéncia e reelaboragdo. A
produgdo artistica é diferente da pedagégica, muitas vezes por ser mais fluida
e menos instrucional, mas essa autoria criativa pode ser justamente um
caminho para deixar a educa¢ao mais criativa e transformadora.

Novos encaminhamento e perspectivas

Posso dizer que na minha trajetéria docente tive muitas
oportunidades de constru¢do e reconstruir acées, de ampliar os atos de



curriculo com as tecnologias, de criar dispositivos formativos e auto
formativos para os meus alunos, de experimentar ambiéncias formativas no
sentido de criar propostas de micromundos em que eles possam explorar
descobrir e melhor ainda esses essas criar acdes elas tinham também a
participacao dos alunos e com autoria colaborativa.

Agora estamos avancando no sentido de trazer a perspectiva da
gamificacdo criativa, na qual se reponde experiéncias de projetos, de maior
interacdo e complexidade social, que surjam novos formatos e formar de
experimentar e criar e que se possa jogar sempre, com criatividade e autoria.
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Um novo mundo é possivel: hd que inventd-lo!
Augusto Boal (2009, p. 15)

Como mediadora da Mesa “Modos de construir acbes docentes”,
realizada no dia 17 de novembro de 2020, cujas/o palestrantes foram Arissana
Patax6, Cadi Fernandes e Paula Carolei, percebo uma proposicdo
fundamental colocada em torno dos assuntos da inclusdo/exclusdo, das
diferencas e das desigualdades sociais.

Arissana Braz Bomfim de Souza, conhecida como Arissana Patax0, é
graduada em Artes Plasticas pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) e
Mestre em Estudos Etnicos e Africanos pela mesma universidade, tendo feito
a dissertacdo denominada “Arte e identidade: adornos corporais Pataxd”
(SOUZA, 2013). E professora de Arte e de Patxoha (Lingua Pataxd) no Colégio
Estadual Indigena de Coroa Vermelha em Santa Cruz Cabrélia/BA e, como
artista, tem a producdo artistica voltada a uma poética sobre os povos
indigenas e a contemporaneidade, utilizando técnicas como o desenho, a
pintura e a fotografia.

Carlos Eduardo Fernandes Junior, o Cadd, é Coordenador Pedagégico
da Escola Municipal de Ensino Fundamental Carolina Maria de Jesus - Espaco
de Bitita, na cidade de Sdo Paulo. Pesquisador das politicas de formacdo
continuada dedicadas a professoras/es darede publica, é Mestre em Artes pelo
Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho"
- UNESP (FERNANDES JUNIOR, 2009), pedagogo pela mesma instituicdo, e
tem trabalhado na construcdo de curriculos em varias redes.



Paula Carolei é professora da Universidade Federal de S3do Paulo
(UNIFESP) na area de Tecnologia Educacional e coordenadora da graduagdo
em Tecnologia em Design Educacional. Mestre em Educac¢do pela
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e doutora em Educacdo pela
Universidade de Sdao Paulo (USP). Pertence ao grupo de pesquisa CODE
UNIFESP (Comunicacao, Design, Educacdo e Tecnologia).

Com sua presenga, Arissana Pataxd trouxe consigo os valores
civilizatérios e as lutas do povo Pataxd, nos instigando a olhar também para a
situacdo dos outros povos indigenas do Brasil que, de acordo com o censo
demografico brasileiro realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) em 2010, sdo de mais de 305. A esséncia de sua fala, aponta
para o papel das instituicdes educativas como lugares de debate sobre a
discriminacdo e a desigualdade étnico-racial.

De forma similar, as desigualdades sociais impostas pelas questdes de
classe e etnia se estendem a tematica abordada por Cadu Fernandes, que
relata sobre o contexto e as a¢O0es de uma Escola Municipal de Ensino
Fundamental (EMEF) que permanece em luta, na regido do Canindé em S&o
Paulo, para ser uma escola publica inclusiva, que acolhe pessoas de grupos
humanos bastante diversos, dentre os quais, uma grande quantidade de
estudantes e familias migrantes e imigrantes de doze nacionalidades,
oriundas da Siria, de Angola, do Haiti e de diversos paises da América Latina,
com destaque para criancas de origem boliviana.

Comparato (2004 ) e Silva (2012) ressaltam a necessidade de se fazer
a distingdo entre os termos “diferencas sociais” e “desigualdades sociais”,
visto que semanticamente possuem o mesmo sentido, porém,
sociologicamente, possuem significados discordantes. Diferencas sociais se
referem aquelas diferencas que tém base natural, caracteristicas peculiares
que fazem distinguir os individuos entre si - como por exemplo as diferencas
entre sexos e idades -, bem como as que sdo fruto de construcdo cultural, de
costumes e mentalidades, como as religiosas e politicas. Elas se constituem
como fonte de vida e enriquecimento humano e, por essa razao, sao
consideradas fundamentais para a prépria evolu¢do humana. Por outro lado,
existem as desigualdades sociais, que dizem respeito ndo a diferencas
naturais ou culturais, mas sim...

..a um juizo de superioridade e inferioridade entre grupos sociais, entre
camadas sociais, entre classes sociais. E este juizo de superioridade ou
inferioridade acarreta, necessariamente, uma apreciacdo de estima ou



desestima de um grupo em relacdo a outro — de onde vém os preconceitos —
e de valor social. (COMPARATO, 2004, p. 47).

Como principio, acreditamos que todos os seres humanos tém direito
ao reconhecimento e a preservacdo de suas diferencas naturais e culturais, as
quais ndo podem ser submetidas a relacdes de dominacao e exploracao que
levem a um tratamento social desigual, que estabelece alguns como sendo
inferiores e outros como superiores, com base em focos como o de classe e o
de raca/etnia (COMPARATO, 2004).

Silva (2013) afirma que o debate sobre a desigualdade étnico-racial
em nosso pais ndo é recente. Tradicionalmente a escola sempre contribuiu
para o tratamento desigual dos individuos, ora por educar as novas geracoes
compreendendo a desigualdade enquanto um dos aspectos formais do
sistema democratico, ora por privilegiar a homogeneizagdo, que serve para
encobrir circunstancias excludentes. Entretanto, existe uma resisténcia que
vem sendo travada pela sociedade civil organizada. Em 1950, o Teatro
Experimental do Negro ja realizava um movimento cultural de valorizagdo da
populacdo negra e organizou o I Congresso Negro Brasileiro, cuja carta de
inten¢des reivindicava a inclusdo da Histéria da Africa e dos africanos nos
curriculos escolares. Em 1989, no ambito do I Encontro Estadual de Educacéo
Indigena do Mato Grosso, e em 1990, no I Encontro dos Professores Indigenas
de Rondonia, professores/as indigenas redigiram documentos que
solicitavam que a sociedade conhecesse as culturas indigenas nas escolas ndo
indigenas como modo de aproximacdo dos diversos segmentos da sociedade
por meio da educacdo. As conquistas mais recentes nas politicas publicas, na
legislacdo educacional e em outras formas de combate a exclusdo social, sdo
frutos de longas lutas por respeito as diferentes culturas.

As oportunidades desiguais, situacOes injustas e excludentes nao
podem passar despercebidas por professoras/es, profissionais que assumem
a responsabilidade de lutar por formas dignas de viver, abolindo
discriminag0es histdricas que atingem os grupos minoritarios. Como afirma
Silva (2012), o fenémeno da desigualdade social ndo esta dado, mas se
constroi e, porque se constrdi, é que se pode se pensar em desconstrui-lo.
Diante disto, para além do diagnéstico das realidades, Arissana e Cadt tratam
de maneiras pelas quais vém buscando solucdes para os problemas,
ressignificando as existéncias e as a¢des docentes em seus territérios, junto
de seus/suas companheiros/as.

Arissana Patax6 afirmou que professoras/es indigenas se esforcam
para fazer da escola um espa¢o de valorizacdo dos conhecimentos



tradicionais, dos saberes da comunidade, pautados em conhecimentos dos
mais velhos, a0 mesmo tempo em que sdo ensinados contetidos curriculares.
Em sua dissertacdo afirma que, como em toda sociedade na qual a oralidade é
a principal forma de repassar a histéria para os mais jovens, no povo Pataxd
isso ndo é diferente: “sua histéria estd na memoria dos mais velhos e comeca
onde sua memoria alcanca, um passado relatado pelos avos, pelos bisavos e
também pelos pais” (SOUZA, 2012, p. 25). Isto ressalta a singularidade de cada
povo (com suas narrativas, tradi¢cées, memorias e identidade), sinalizando o
equivoco de se generalizar os/as indigenas como se eles e elas fossem
somente um (criado no imaginario coletivo a partir de esteredtipos da data
comemorativa do dia do indio e de outras fic¢des criadas pelos meios de
comunica¢do de massa). O combate a desigualdade que precisa ser feito por
meio da educacdo solicita o repidio a ideia de que existe uma sé estética,
soberana, e a afirmacdo da existéncia de muitas histdrias e estéticas, todas de
igual valor (BOAL, 2009).

Questdes relativas a hibridizagdo cultural, que envolvem culturas de
migrantes, imigrantes, culturas periféricas e negras na EMEF Carolina Maria
de Jesus sdo debatidas por Cad(i Fernandes ha 4 anos, tendo sido também
analisadas pelo pesquisador Francione Oliveira Carvalho, que acompanhou o
cotidiano da escola por 16 meses. Ambos revelam que a unido dos/das
profissionais da Educagdo em torno de varios projetos de trabalho tem sido o
caminho mais viavel e possivel para socorrer, proteger e defender as criancas
e suas familias. Carvalho encontrou ali um cenario de criancas e familias em
situagdo de risco e desestruturagdo social, mas também parte da equipe
disposta a muitos esfor¢os para promover uma educac¢do intercultural e que
valoriza a cidadania. Em “Da gota no oceano”, Cadti menciona, desde ponto de
vista semelhante, que as/os professoras/es ddo vida as possibilidades de outro
amanha nessa escola, permanecendo convictas/os de seus propdsitos.1

De acordo com Carvalho (2015), o aumento do fluxo de imigrantes em
uma cidade, quando diferentes possibilidades de ser passam a conviver no
mesmo territério, abre fendas para a problematizacdo sobre o proprio
conceito de territério, que deixa de ficar encerrado no espaco fisico. Ele
nomeia de “territdrio do significado” aquele que vai além da nogao geografica
de delimitacdo e ocupacdo do espago, dialogando com as estruturas de
sentimentos, experiéncias, crencas e valores que produzem o
reconhecimento e o pertencimento aos grupos. A propodsito, me vem a

1 Disponivel no Blog: https://cadufernandesfernandes.medium.com/da-gota-no-oceano-d86f961b8f40


https://cadufernandesfernandes.medium.com/da-gota-no-oceano-d86f961b8f40

lembran¢a a cangdo “Paratodos” de Chico Buarque, que expressa essas
tortuosas trilhas entre valores da cultura de origem e do novo territorio:

O meu pai era paulista
Meu avé, pernambucano
0 meu bisavo, mineiro
Meu tataravo, baiano
Meu maestro soberano
Foi Antonio Brasileiro

Dos depoimentos constantes do artigo de Carvalho, algumas questdes
permanecem lancadas: “por que é tdo dificil olhar para um pais e para as
pessoas além dos esteredtipos?” (CARVALHO, 2015, p. 206). “Quem é vocé?”,
de acordo com Carvalho (2015), é uma indaga¢do costumeira nas
comunidades que recebem imigrantes, onde a identidade é tema privilegiado
e 0 sujeito estrangeiro é constantemente inquirido sobre quem é. Em vista
disso, a escola tem a tarefa de ampliar a valoriza¢do das identidades culturais,
propiciando sua reconfigura¢do no imaginario social.

Todas as criangas e adolescentes esperam que a escola possa ser um
lugar de pertencimento, um lugar de “ser eu”. Neste sentido, professores/as
precisam ter abertura constante para “olhar o olhar do outro”, como
menciona Mirian Celeste Martins no texto “O sensivel olhar-pensante:
premissas para a construcdo de uma pedagogia do olhar”. A autora se refere a
apreciacdo artistica, mas estendo o conceito para os processos cognitivos,
afetivos e sociais envolvidos na empatia, de modo geral. Como ela afirma,
olhar o olhar do outro ndo é uma tarefa facil. Nem sempre o/a professor/a tem
disponibilidade para este encontro, nem sempre esta aberto e sensivel para
“viver este encontro”, pois ele exige supera¢des dos medos e preconceitos.
Assim, de acordo com ela, olhar o olhar do outro é ato de leitura, que nem
sempre esta presente na escola. Martins (1993, p. 212) questiona:

O sensivel olhar-pensante, vinculado ao conhecimento, a percepcdo
significativa, a representagdo, pode ser aprendido, desenvolvido? Sera que
nascemos potencializados para este olhar pensante? A educa¢do o estimula
ou nos direciona s6 para o ver-engolir?

A escuta é essencial no processo de repensar a atuacdo docente porque
ndo podemos falar pelo outro. Precisamos considerar as referéncias que
trazemos na mesma medida em que consideramos o que pensam e almejam



as outras pessoas. Falar pelo outro, no campo da Educacdo, pode ocorrer em
poucas circunstancias, como no caso da docéncia com bebés e criancas
pequenas. Ser profissional da Educacao Infantil envolve falar com a crianga,
paraacrianga e, em algumas situacées, pela crianca, quando estamos atuando
em defesa dela e das multiplas infancias. Planejar acdes docentes exige a
escuta do conjunto das experiéncias e saberes dos membros da comunidade
porque, como afirmou Cadt Fernandes, ignorar o que as outras pessoas
pensam e o que defendem é o primeiro passo para o caos dos projetos
educativos. 2

Logo, os modos de construir acdes docentes apresentados nesta
Mesa, sao provocados por demandas da diversidade cultural, das diferencas,
das desigualdades sociais e dos conflitos que acompanham a imigragdo. Atuar
em educacdo frente a tais realidades, significa estar em constante reflexdao
sobre os muitos jeitos de viver, enfrentando constantes crises de valores e
buscando propdsitos para a vida. Implica em manter humildade e consciéncia
de que nossas producdes pessoais de sentido, nossos conceitos de arte, de
politica, de subjetividade, de ensino-aprendizagem e de outras dimensdes
envolvidas no oficio docente, nio sdo absolutas, pois tomamos em
consideracdo as visdes das outras pessoas. A ressignificacao dos modos de
construir acdes docentes precisa passar pelo nosso proprio processo
existencial e pelas outras maneiras de ser e de estar no mundo dos sujeitos da
escola: os bebés, as criancas, adolescentes e jovens. Conforme essas ideias, a
educacdo tem raizes tanto na expressdo quanto na escuta.

“Um novo mundo é possivel: hd que inventd-lo!”, escreveu Augusto
Boal em seu livro “A estética do oprimido”, finalizado em janeiro de 2009,
poucos meses antes de seu falecimento. A op¢do por esta epigrafe se da pelo
convite que nos faz o criador de um método teatral cujo objetivo era exercitar
o pensamento politico, social e estético dos oprimidos, estimulando a busca
por uma sociedade sem opressores, de tentarmos ressignificar nossas
existéncias antes, ou a0 mesmo tempo, em que procuramos inventar e
reinventar nossas a¢oes docentes.

A sala de aula é um lugar com delimitagbes fisicas, mas
simbolicamente sem fronteiras, pois nao existem paredes, nem portas, nem
trancas que possam impedir as facetas, fatos, conflitos e realidades da
comunidade, de entrarem nela junto com a crian¢a: em sua corporeidade e

2 Mesa “Modos de construir acdes docentes”. 17/11/2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=j3up]7MljwY&t=1199s
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subjetividade, as quais procuram espaco de expressdo e compreensao.
Processos de criacdo de a¢des docentes comegam com o exercicio pessoal do
acolhimento e a constituicdo de um ambiente de acolhimento. Acolher ndo é
simplesmente ou tao somente aceitar. Acolher envolve a intencdo de escutar
e ver, procurando compreender a alteridade que pode nos gerar inquietagoes.
Acolher as diferentes existéncias e criar ambientes de experiéncias que lhes
permitam ser e se ressignificar - como puderem e quiserem -, podera gerar
modos mais igualitarios e antidiscriminatdrios de atuar pedagogicamente.
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Ao conectarmos conceitos de monocultura e pluricultura da
agricultura a pratica musical e a educa¢do musical, podemos compreender
melhor o que vivenciamos hoje: uma situa¢cdo de poucas alternativas de
escuta, uma limitagdo do gosto, um achatamento estético, uma padronizacdo
ensurdecedora, que segue na contramdo de uma grande diversidade -
ferramenta fundamental para o desenvolvimento da natureza e da vida.
Enquanto a monocultura devasta a terra, na musica ela cria um deserto de
ideias. Pensando que o Brasil é fruto da presenca de diversos grupos humanos
com culturas diversas, torna-se necessario propor novas escutas e uma
revitalizacdo da prdxis musical. Como essa diversidade pode ser desenvolvida
em sala de aula, usando o acesso a informacao que a globalizagdo nos fornece?

Um dos maiores desafios da humanidade no século XXI, no que diz
respeito a producgdo de alimentos, é decidir-se pelo tipo de produgio:
monocultura ou policultura? Nosso atual sistema - a monocultura, isto é, o
cultivo de um tnico produto em uma mesma area repetidas vezes em larga
escala, ja se mostrou inadequado, pois ndo ha possibilidade de desenvolver-
se por muito tempo por ser pouco sustentavel, pois causa exaustdo do solo,
acarretando o esgotamento de seus nutrientes e, consequentemente, o
empobrecimento nutricional. A monocultura degrada o meio ambiente
através do uso intensivo de fertilizantes quimicos e venenos, que desidratam
o solo, deixando-o sem condicOes de reviver seus ciclos naturais; além de reduzir
a quase zero a biodiversidade do ecossistema nativo, promovendo assim a
extin¢do de variedades locais. Como consequéncia, a qualidade do alimento da
produgdo monocultural é ruim, pois grande parte dos alimentos sdo produzidos
a base de fertilizantes quimicos, com baixos teores de sais minerais e vitaminas



causando sérios problemas a saide como diferentes tipos de cancer. (Petry,
2016).

Dou inicio a esse artigo mencionando a agricultura, pois existe uma
conexdo, quase que direta, com o que vivenciamos, hoje, na musica e no
ensino dela: uma situacdo de monocultura, isto é, poucas alternativas de
escuta, uma limitagdo do gosto, um achatamento estético, uma padronizacdo
ensurdecedora, que segue na contramdo de uma grande diversidade -
ferramenta fundamental para o desenvolvimento da natureza.

Sistemas naturais lutam contra a homogeneidade, usam a heterogeneidade
sem precedentes para criar ecossistemas que quanto mais biodiversos, mais
possuem capacidade de armazenar energia e recursos, seja na forma
material, por aumento de matéria organica e de nutrientes no solo; ou
“virtual”, pelo aumento do patriménio genético do sistema. A diversidade é
ferramenta fundamental para a evolucao dos ecossistemas naturais e para
a coevolucdo das espécies, onde a humana se enquadra com toda certeza
(Petry, 2016, negrito nosso).

A monocultura traz algo que é a separacdo da natureza e da
cultura. Essa separac¢do provocou a sobreposicdo da cultura sobre a natureza.
Por mais que consideremos importante a diversidade, nao a praticamos,
portanto, ndo criamos espacos para as possibilidades que ela nos oferece, seja
por comodismo ou por nos sentirmos “donos da terra”, sendo que, na
realidade, somos parte dela.

Em um pais com mais de 250 povos indigenas que falam mais de 180
linguas, ndo podemos nos conceber como monocultural, e sim de muitas
culturas que se somam, se diferenciam e sao geradoras de uma sociedade
complexa e multipla. O ser humano ndo é uma experiéncia inica, sdo
experiéncias diversas.

Quando falamos de biodiversidade, nos lembramos dos varios sabios
indigenas e cientistas que pensaram a floresta ndo apenas um lugar para se
explorar e dali tudo tirar, pois ela é um ecossistema que precisa se manter vivo
para que nds possamos viver nela, respirar livremente. Se ela morre, e é
devastada, seremos os primeiros a ndo ter agua, ou oxigénio para respirar.

Minha paixdo pela Amazonia é melhor explicada pela sabedoria indigena,
aquela que diz que somos todos filhos da Mde Terra. Qual crianga ndo é
apaixonada pela m3e? No meio da exuberdncia amazodnica, sinto-me
acolhido e protegido. Nao me recordo de ser diferente. Esse amor nasceu



comigo. A floresta fala uma riquissima linguagem em tons e variagdes e é
preciso mais do que conhecimentos biolégicos para capta-la em toda sua
beleza (Nobre, 2018).

Ailton Krenak sabiamente nos diz: “Nés achamos que somos o
gerente do mundo. Estamos desprezando as vidas nos outros corpos (como
florestas, rios e montanhas) e elegendo nossos corpos como lugar
privilegiado da vida”.

Estamos ha muito divorciados desse organismo vivo que é a Terra. Do nosso
divércio das integracdes e interaces com a nossa mae, a Terra, resulta que
ela estd nos deixando 6rfdos, ndo sé os que em diferente graduacdo sdo
chamados de indios, indigenas ou povos indigenas, mas todos. Enquanto a
humanidade esta se distanciando do seu lugar, um monte de corporagdes
espertalhonas toma conta e submetem o planeta: acabam com florestas,
montanhas, transformam tudo em mercadorias. Fomos, durante muito
tempo, embalados com a historia de que somos a humanidade e nos
alienando desse organismo de que somos parte, a Terra, e passamos a pensar
que ele é uma coisa e nds, outra: a Terra e a humanidade. Eu ndo percebo
onde tem alguma coisa que ndo seja natureza. Tudo é natureza. O cosmos é
natureza. Tudo em que eu consigo pensar é natureza (Krenak, 2020).

Na visdo dos povos indigenas é preciso ndo deixar cair o céu e para
isso é preciso manter a floresta em pé. Quem sustenta a floresta de pé? Quem
nio deixa cair o céu? E a musica. S3o os cantos dos xamis, as dancas, 0s
movimentos em torno de uma ideia de mundo mais amplo que tem memoria
ancestral em que se podia dancar, cantar e sonhar.

Esses movimentos estdo impressos nas pedras, em diversos sitios
arqueolégicos no Brasil como a Serra da Capivara, Monte Alegre, Serra do
Cipd, XXXXX em que cenas de pessoas com 0s bragos para cima com seus
cocares e tinicas ilustradas com grafismos, mostram como aquelas pessoas,
ha mais de 20.000 anos, desenvolviam uma rela¢do intima com a natureza e
seus seres. Nessas imagens é possivel ouvir a musica que faziam, a danga que
performavam. Assim mantinham o céu la em cima.



Figura 3 Imagem de um xama encontrada no Sitio Arqueolégico da Serra da Capivara.



Essas pessoas dang¢ando, reverenciando, cantando, rezando, se
divertindo nos estimula imaginar formas de viver e pensar. Segundo a gestora
cultural, advogada, e professora argentina Chiqui Gonzales, presente aqui
nesse simpdsio: “A arte de imaginar outros mundos sensibiliza a imaginagdo
poética. Cultura é uma fabrica de sentidos” (GONZALES, fala 2020).

Davi Kopenawa, o mais conhecido xama e lideran¢a Yanomami, autor
do livro "A Queda do Céu - Palavras de um xami Yanomami" com o
antropologo francés Bruce Albert apresenta a ideia de que xamas sdo os
protetores das florestas, da biodiversidade e do equilibrio climatico. Sem eles,
sem a Amazonia e sem os ecossistemas da Terra protegidos, novas pandemias
vdo surgir, o aquecimento global vai se agravar e a humanidade, desaparecer.
Ja estamos vendo o colapso acontecer em varias partes do planeta.

Eu ndo aprendi a pensar as coisas da floresta fixando os olhos em peles de
papel. Vi-as de verdade, bebendo o sopro de vida de meus antigos com o p6
de ydkoana que me deram. Foi desse modo que me transmitiram também o
sopro dos espiritos que agora multiplicam minhas palavras e estendem meu
pensamento em todas as dire¢des. Nao sou um ancido e ainda sei pouco.
Entretanto, para que minhas palavras sejam ouvidas longe da floresta, fiz
com que fossem desenhadas na lingua dos brancos. Talvez assim eles afinal
as entendam, e depois deles seus filhos, e mais tarde ainda, os filhos de seus
filhos. Desse modo, suas ideias a nosso respeito deixarao de ser tao sombrias
e distorcidas e talvez até percam a vontade de nos destruir. Se isso ocorrer,
0s N0ssos ndo mais morrerdo em siléncio, ignorados por todos, como jabutis
escondidos no chdo da floresta. (Kopenawa, 2015)

Figura 4 O video “Mensagem do Xama” apresenta um resumo dessas palavras que deveriam
reverberar na nossa sociedade. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=0qa3yDX__ 94&feature=youtu.be
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Globalizacao e Mundo Digital

A globalizacdo, embora tenha interligado o mundo, impulsionado
pelas novas tecnologias de comunica¢do e possibilitado o transito de
informagdes, nos entorpece com alguns poucos estilos musicais que se
repetem a exaustdo como a monocultura que devasta o solo. No entanto, ela
deveria “estruturar a construcdo de uma sociedade multiétnica, e
consequentemente confrontar diferentes ideologias, culturas e conceitos”,
segundo o cientista social e doutor em Educacao Prof. Dr. Holgonsi Soares
Gongalves Siqueira. Essa nova comunicacao global seria excelente para nos
estimular a alterar a nossa percep¢ado de tempo-espago - “trazendo o distante
para perto, e ao mesmo tempo nos levando para o distante” - e alterar a nossa
relacdo com o "outro", ampliando nossas possibilidades de contato com
modos diferentes de vidas'. No entanto, a globalizag¢do acabou por criar uma
estética rasa comum, copiada sistematicamente em todos os lugares, quase
sempre desprezando as particularidades culturais dos diversos povos e
grupos que vivem neste planeta. Dentre os produtos globalizados, estéd a
musica, que passa por processo semelhante.

Miusica é universal?

Muitos alegam que a musica é universal baseado na premissa de
Longfellow no sec. XIX, no entanto, contesto essa ideia junto a George List que
afirma que: “O tnico aspecto universal da musica parece ser que a maioria das
pessoas a fazem. Eu poderia fornecer paginas de exemplos da ndo
universalidade da musica". Entdo a musica talvez possa ser considerada um
fendmeno universal, mas ndo uma linguagem universal. Ela esta presente em
praticamente todos os lugares do mundo, mas suas formas de se manifestar
sdo diferentes. O corpus etnografico mostra que a misica aparece em todas as
sociedades, e que suas motivagoes variam muito. Pode ser desde uma cantiga
de ninar, como uma musica que faz dangar, como pode dar suporte a um

1 “Sendo o processo de globalizacdo uma dialética entre o local e o global, concordo entdo com
Giddens que "este é um mundo em que o "Outro” ndo pode mais ser tratado como inerte", colocando-
se como uma exigéncia de um contexto de globalizagdes a compreensdo da alteridade. O ndo
reconhecimento do "Outro” como ser humano pleno, com os mesmos direitos que os nossos, tem
dado muito espago na pés-modernidade para a xenofobia e o racismo, as guerras étnicas, a
segregacio e a discriminagio baseadas na racga, na idade, na etnia, nas questdes sexuais, de género
ou na classe social, resultando isto em altos graus de violéncia”. (SIQUEIRA, 2003, digital)



ritual, ou um canto que reza, que fala aos espiritos, e celebrar o amor. Em
artigo na revista Science, um grupo de pesquisadores entende que a
diversidade musical entre as culturas é um desafio para todos, que preferimos
entender a musica.

A miusica é frequentemente assumida como um universal humano,
emergindo de uma adaptagdo evolutiva especifica a musica e/ou um
subproduto de adapta¢des para afeto, linguagem, controle motor e
percepcdo auditiva. Mas a universalidade nunca foi de fato demonstrada
sistematicamente, e é desafiada pela grande diversidade da musica entre
culturas. Hip6teses da func¢do evolutiva da musica também nao sdo testaveis
sem dados abrangentes e representativos sobre suas formas e contextos
comportamentais em todas as sociedades. (Mehr, Singh et all, 2019)

O que proponho aqui é que facamos um esforgo para interrelacionar
duas éreas: a Educag¢do Musical e a Etnomusicologia, uma area que parece ser
muito tedrica, mas que na realidade, pode ser extremamente tutil na
compreensdo mais aprofundada sobre o fenémeno da misica como parte
integrante da sociedade e ndo apenas como um caminho cognitivo. A
premissa fundamental dos etnomusicélogos sobre a natureza cultural das
musicas, presentes em todos os grupos humanos de que se tem noticia, porém
tdo diversas entre si quanto as linguas e culturas (Travassos, 1997). As
propostas etnomusicolégicas pensam a musica em seu contexto cultural,
estudo da musica na cultura e musica como cultura.

A Etnomusicologia no Brasil foi forjada por pesquisadores engajados
em lutas pelo reconhecimento de culturas de outros grupos nao hegemonicos,
e se formou em torno de proposicdes de a¢Oes de escuta da sociedade e de
atendimento a demandas a favor da diversidade, da decolonialidade e por uma
educagdo antirracista no Brasil.

A Etnomusicologia pode nos oferecer ferramentas, metodologias e
reflexdes sobre os modos de fazer musica em diferentes grupos, com suas
particularidades. O fato de a musica ndo ser uma linguagem nos conduz a pensar
sobre os eixos propostos pelo antropélogo Anthony Seeger para uma analise e
compreensdo mais profunda sobre a musica pensando nos seus agentes e
receptores, na sua estrutura e performance, e assim identificar as relagées entre a
musica de grupos humanos especificos, sua organizagdo social e sua cultura.
Identificar tais relagdes e compreender sua natureza constituem os principais
objetivos da teoria etnomusicoldgica seguindo as seguintes questdes.



quem faz a musica, como a faz, por que a faz, e para quem faz, onde faz.

Quando se parte dessas premissas, e conta-se com a participa¢do
ativa de musicos pertencentes a esses grupos, passamos e compreender a
musica de outra maneira, muito mais profunda.

Miisica é cultura (Merriam, 1964) e ndo é apenas um elemento
constituinte da cultura. Pode ser um acalanto cantado por uma mée indigena
em aldeia do Xingu, o funk na periferia de Sdo Paulo, pode ser a musica dos
gameldes na Indonésia, pode ser um grupo de coco de Pernambuco, ou uma
miusica eletr6nica em uma rave. Precisamos pensar a musica para além do
consumo. A etnomusicologia promove a expansdo do conceito de musica
como algo mais profundo inerente a quem a faz e seus porqués, e faz nos
repensar sobre nossas escutas, em geral determinadas pelos algoritmos
dados pelas plataformas de pesquisa na internet.

Segundo o pesquisador Alberto Tkeda, quando se refere as
tradi¢des da cultura popular, a musica é pratica de identificacdo e inclusio
social, de resisténcia politica:

Os fendmenos das culturas tradicionais guardam valores morais, religiosos,
politicos, ladicos, estéticos e outros tantos herdados, e que, portanto, de
alguma forma, refletem a prépria histéria das suas comunidades, repondo o
passado no presente, e sendo entio sempre atuais. Sdo praticas
aglutinadoras, que repetidas ciclicamente refor¢am os valores socialmente
aceitos e importantes para os grupos e individuos, vitalizando-os. Por serem
fatos preservados e geridos coletivamente, sdo sempre praticas de
identificagdo e inclusdo social, e, até mesmo, de resisténcia politica diante
dos problemas que as comunidades enfrentam, assim como fazem frente a
avalancha comunicacional cotidiana a que estao submetidos. (Ikeda, 2013)

Entdo, musica é saber. Musica é afeto. Musica é resisténcia. Musica é
comunicacdo. Musica produz simbolos, contetdos, histérias e transforma vidas.

Que som é esse?
Conhecer e travar contato é uma demanda urgente, mas a escuta

também pode proporcionar quebras de paradigmas. Convido a todos a ouvir a
Taquara dos Yudja e fazer esse exercicio de percepcdo atenta.



Figura 5 Taquara dos Yudja — proposta didatica do livro Cantos da Floresta
Disponivel em: https://www.cantosdafloresta.com.br/ povos/yudja/propostas-didaticas/taquara-que-

som-e-esse/

Ocorre, em geral, nas escutas que proponho em meus cursos, um
estranhamento profundo sobre essa musica, em boa parte, causado por um
intervalo de quarta aumentada tido pela musica europeia como diabolus in
musica. Em quase toda a musica xinguana, a presenga desse intervalo é um
elemento estético frequente, e ndo é, portanto, um problema de afinagdo ou
mau gosto. No entanto, entendo que o estranhamento nao deva ser evitado.
Ele provoca o imaginario. Ele provoca sensagdes interessantes. A escuta de
outros provoca interlocugoes importantes. Cria espacos de alteridade.
Reconhecimento e desconhecimento sdo partes da mesma histéria.

Escolhas na Educa¢dao Musical

O Brasil é marcado por diferentes realidades socioculturais e por uma
grande diversidade cultural, por conta da presenca de diferentes grupos
humanos de distintos lugares do mundo que criaram e ainda fornecem um
grande caldeirdo de referéncias culturais. Cada lugar no Brasil se comunica
com um sotaque caracteristico. Ainda que essa diversidade seja rica e extensa,
professores de musica se pautam quase que somente pelo repertério erudito
europeu. ignorando o potencial musical das tradi¢des brasileiras.

A partir da década de 1980, passa-se a repensar e questionar o mito
da “democracia racial” na cultura brasileira que tende a mascarar as
diferencas entre os grupos e realidades, impondo quase sempre o modelo
hegemonico eurocéntrico. Segundo o socidlogo portugués Boaventura de
Souza Santos, “é preciso entender que o direito de sermos iguais quando essa
diferenca nos inferioriza e sermos diferentes para ndo nos


https://www.cantosdafloresta.com.br/%20povos/yudja/propostas-didaticas/taquara-que-som-e-esse/
https://www.cantosdafloresta.com.br/%20povos/yudja/propostas-didaticas/taquara-que-som-e-esse/

descaracterizarmos devem ser premissas. Dai a necessidade de uma igualdade
que reconheca as diferencas e de uma diferenca que ndo reproduza, alimente
ou reproduza as desigualdades” (Santos, 2006).

Na posicdao de educadores, pensamos sempre sobre a escolha de
repertorio. Qual estilo? De que periodo? De que lugar? Com que propésito? De
que forma? Para quais alunos? O desejo de estimula-1los a experienciar a miisica
de alguma maneira, seja cantando, tocando algum instrumento, parece ser
um ponto de partida comum, mas raramente pensamos nas reverberacoes
futuras deste ou daquele repertorio, isto é, como esses sons e formas musicais
sdo internalizados pelos alunos e como sdao incorporados na sua vida e
interagem com sua personalidade. E fato comum dizer que temos que partir
dos repertorios ja existentes na vida das criancas, mas também entendo, que
podemos, como nas palavras de Gilberto Gil, como educadores, oferecer
aquilo que eles ndo conhecem e assim proporcionar visitas as “outros
universos sonoros”.

O povo sabe o que quer
Mas o povo também quer o que ndo sabe
O que ndo sabe, o que ndo saberia
O que ndo saboreia porque é so visdo
E tdo somente cores, a cor do veludo
Ludo, luz, brinquedo, ledo engano, tele
Teletecido a prova de tesoura
Que ndo corta, ndo costura, que ndo veste
Que resiste ao teste da pele, ndo rasga
Nunca sai da tela, nunca chega a sala (GIL, CD O Sol de Oslo)

O ensino da musica, em muitos casos, tem se transformado em um
exercicio para estimular a coordena¢do motora, exigindo uma repeticdo
sistemdtica sem muita reflexdo, sobre o que se toca (ou se canta), quem
compos aquela musica, quando ela foi composta, de que lugar é, a que estilo
pertence entre outros dados. Muitos tém se esquecido que, além do requisito
técnico, é importante também aprofundar a relagdo com a musica, alias, com
a$ miisicaS, porque estou provocando o educador musical a desenvolver o eixo
da pluricultura na sua aula, sensibilizando seu aluno para a diversidade
grande de estilos, sons, instrumentos, de diferentes lugares. O educador e
pensador alemao H. J. Koellreuter considerava a educa¢do musical uma
possibilidade de formar seres humanos e ndo apenas musicos. A educadora



Margareth Arroyo considera que o ensino musical no Brasil ainda estd muito
calcado na aquisic¢do técnica, sendo que ela deveria ser “considerada como
pratica cultural que cria e recria significados que conferem sentido a
realidade” (Arroyo, 2000).

Em muitos casos, o(a) professor(a) acabe se restringindo a uma lista
de musicas de que gosta, que tem intimidade e é com elas que vai trabalhar em
diversas turmas durante anos. O que tenho visto, em geral, é a escolha por
obras da musica classica europeia (seguindo aquilo que lhe foi ensinado) ou
pela musica popular mais préxima, aquela que os alunos tém acesso mais facil
que sdo apropriadas para criar empatia rapida e aceitacdo imediata. Em geral,
essas musicas “mais faceis” sdo aquelas transmitidas em programas de TV ou
na internet. O que sdo essas musicas? Se ndo sdo originalmente cang¢oes pop
norte-americanas, sdo derivadas desse género. Ndo que eu conclame aqui
uma “acdo anti-imperialista”, nos moldes dos anos 1970, mas opto pela
pluricultura, que ja é nossa, desde antes da colonizagdo, e que inclui
evidentemente a musica americana (agora me refiro a todas as Américas),
mas ndo exatamente aquele repertério tocado extensivamente na TV. E
preciso ir além do que esta nas midias que restringem nossa escuta, nos
oferecendo apenas uma monocultura, devastadora como é nosso sistema
agricola. Se ndo ultrapassarmos essa ‘parede televisiva’, nos acomodaremos
a um padrdo que restringe o conhecimento as celebridades e programas
competitivos, promovendo um “senso critico individual raso”:

(....) 0 que passa na TV é tomado como realidade, verdade absoluta ou quase
isso. Infelizmente essa maxima, muitas vezes, faz com que as pessoas
substituam a vivéncia real e cotidiana pelo contetdo televisivo. E nesse a
qualidade da informagao decai a medida que o desejo pelo ibope aumenta... e
como é grande o desejo por ibope! (PETRY, 2016)

Para aqueles que tem uma formacdo cultural mais diversificada e
solida, o acesso a musica genérica é um incomodo, mas ndo influencia
radicalmente, mas e aqueles que apenas ouvem esse tipo musica através
desses canais de comunica¢do? O que fazem? Reproduzem o mesmo que
ouvem na TV. Adotam um padrdo estético pré-moldado com muitos
agrotéxicos. O mesmo do mesmo. E a monocultura em ag3o, devastando os
solos da criatividade, da permeabilidade a outros sons, de outros universos
musicais, de outras maneiras de ver o mundo. A diversidade inexiste e nem é
vista como algo sedutor. Cabe ao professor mostrar o quao interessante é se



enveredar por essa multiplicidade, buscando mostrar seus detalhes, suas
particularidades, e suas formas de ser.

O educador musical tem uma funcdo primordial na formacao das
criancas, mas boa parte deles tendem a entender a musica ter apenas como
um simples entretenimento para ‘“passar o tempo com alguma musiquinha”.
A musica é sim, entretenimento também, mas é também fonte de
conhecimento. Isso ndo quer dizer que ela tenha que ser entediante ou pouco
atraente, pois as propostas educacionais hoje estdo se voltando muito aos
jogos ladicos, as brincadeiras musicais e outras formas criativas de
aprendizado. Qualquer tipo de musica pode ser aprendido com essas
“técnicas” recentes que estdo disponiveis em cursos e oficinas, pois sabemos
que a forma de ensinar é tdo importante quanto o conteido. Na realidade, o
contetido nos indicara muitas a¢ées, desde o papel desta ou daquela musica e
como ela foi criado, quem a faz, com que instrumentos toca, por que é feita de
uma forma ou outra, em que situacdes ela pode ou deve ser realizada. As
musicas sdo formas de conhecimento. Pensar sob esse ponto de vista muda
nossa perspectiva.

Em tempos de decolonialidade, é importante ter cuidado para evitar o
olhar etnocéntrico?, isto é, eurocéntrico, muito comum quando come¢amos a
explorar outros mundos. O termo miusica surgiu como um conceito grego,
musiké3, mas ja era performada por diferentes grupos ha milénios. Explorar as
sonoridades é um caminho muito interessante e representa a pluricultura e
ndo a devastagdo da mente dos alunos com uma Unica musica, que se repete
em férmulas ja desgastadas com contetido sem consisténcia. Sem uma
consciéncia sobre essa questdo, a tendéncia é nos transformarmos apenas em
consumidores de playlists prontas e ndo em seres pensantes, ou melhor
ouvidos pensantes (Schafer). Destaco aqui a importancia do exercicio de ouvir,
quesito imprescindivel na criagdo de conceitos, ideias e formas. O saber ouvir,
no entanto, exige atencdo concentracdo e curiosidade pelo conhecimento e
deve ser parte do processo educacional assim como a criacao.

A educag¢do musical, hoje, precisa estar atenta as novas formas de
pensar (ouvindo) e agir (tocando) do aluno, ndo apenas como um depositario
de informagdes. A construcdo do mundo se faz com todas as areas do

2Etnocentrismo é um conceito antropoldgico que ocorre quando um determinado individuo ou grupo
de pessoas, que nio tém os mesmos habitos e sistemas sociais, discrimina outro, julgando-se melhor
ou pior, seja pela sua condi¢do social, por costumes diferentes, por sua forma de se vestir, ou até
mesmo pela sua cultura.

3 A musica (do grego povoiwkn téxvn - musiké téchne, a arte das musas) é uma forma de arte que se
constitui na combinagdo de varios sons e ritmos, seguindo uma pré-organizacdo ao longo do tempo.



conhecimento, e a musica tem o poder de interligar todas elas, porque a
musica € historia, é geografia, é linguas (e seus tantos sotaques), é fisica, é
acustica, é geometria, é matematica, é ciéncia também.

O educador consciente privilegia um trabalho ndao ortodoxo
desenvolvendo um contato mais aberto com os alunos; busca conhecer os
interesses musicais dos seus alunos; ndo repudia nenhum tipo de musica mas
busca contextualiza-lo; ndo restringe o gosto a um tunico estilo musical,
entende que a percepg¢do/apreciacdo artistica é um processo acumulativo no
qual se descobre novos pontos de interesse, ndo precisando negar o que se
gostava antes; mas estimula a aquisi¢ao de novas sonoridades, ampliando o
universo sonoro de seus alunos.

Com o acesso facilitado pelas plataformas de busca como Google e
Youtube, podemos facilmente direcionar conscientemente nossas buscas e
localizar referéncias e conhecer o mundo através de suas expressdes sonoras.
O educador musical precisa saber vasculhar, buscar quem entenda, quem
possa dar informagdes sobre essas referéncias culturais todas. Cabe ao
professor alinhavar os fios, criar os pontos de alusdes e estimular o
conhecimento pluricultural de forma criativa. Tudo parece ser facil na teoria,
mas, na pratica sabemos como pode ser complexa essa atividade intercultural
e multidisciplinar, mas ndao menos prazerosa.

Ao ouvir e cantar cangdes de outros povos, de outros lugares do mundo, com
sonoridades diferentes das que estamos habituados, acreditamos que seja
possivel ampliar o mundo sonoro das criangas e consequentemente, sua
percepgdo de mundo. Levando-se em considera¢do que a musica brasileira é
resultado de muitas influéncias e constantes trocas culturais, nada mais
justo do que trazer aos nossos alunos informacdes e vivéncias dessas
diferentes musicas dos primeiros povos que fizeram parte da formacdo
étnica brasileira rompendo com ideias preestabelecidas e estereotipadas
(ALMEIDA e PUCCI, 2015).

Buscar, através das novas tecnologias, documentarios, artigos,
pessoas, grupos e seus mestres que performam essa multiplicidade de
referéncias e assim inseri-las no repertério escolar, reorganizando conceitos,
de forma criativa.

Pensar que sdo mais de 250 povos indigenas* que hoje vivem nesse
pais é fato para estimular os professores a desenvolver atividades com o

4Dados do ISA-PIB “Povos Indigenas no Brasil: 2011-2016", Instituto Socioambiental/ISA, 2017



repertério indigena nas escolas, assim como contextualiza-los histérica e
culturalmente, estimulando o respeito a diversidade dos povos indigenas.
Conectar a musica as suas mais diferentes interfaces como a danga, as
narrativas miticas, o grafismo das pinturas corporais e cultura material,
seguramente nos fard criar empatia e simpatia com os povos indigenas
brasileiros a fim fazé-los respeitados na sua cultura e diversidade.

Seguramente, esse processo de buscas deixara nosso solo mais fértil
e a mente dos estudantes mais rica e criativa, pronta para semear novas
“agriculturas sonoras”. Assim esses alunos terdo acesso as musicas de
tradigdo da sua cidade, do seu Estado, das regides brasileiras, da América
Latina e do mundo todo, ampliando assim seu conhecimento musical e
cultural. Sabera entender-se melhor num processo de espelhamento
constante. Finalizo aqui com as palavras do xama Davi Kopenawa que reitera
a importancia de mantermos o céu no seu lugar, para que nao caia.

Apesar de todos esses lutos e prantos, nossos pensamentos acabam se
acalmando. Somos capazes de cagar e de trabalhar de novo em nossas rogas.
Podemos recomecar a viajar pela floresta e a fazer amizade com as pessoas
de outras casas. Recomeg¢amos a rir com nossos filhos, a cantar em nossas
festas reahu e a fazer dancar os nossos espiritos xapiri. Sabemos que eles
permanecem ao nosso lado na floresta e continuam mantendo o céu no
lugar. (KOPENAWA, 2015).

A pedagogia engessada ndo se sustentara. Vamos cantar e dancar para
que o céu nio caia.

Referéncias

ALMEIDA, Berenice de; PUCCI, Magda Dourado. Outras terras, outros sons. Editora Callis:
Sdo Paulo, 2015.

ALMEIDA, Berenice de; PUCCI, Magda Dourado. Cantos da Floresta — inicia¢do do
universo musical indigena. Editora Peirdpolis: Sdo Paulo, 2017

ARROYO, Margarete. Um olhar antropoldgico sobre prdticas de ensino e aprendizagem
musical. Revista da ABEM - Associa¢do Brasileira de Educagdo Musical, v. 8, n. 5, 2000.
Disponivel em http://www.
abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/vi

ew/448.

SANTOS, Boaventura de Sousa. A gramdtica do tempo: Para uma nova cultura politica.
S@o Paulo: Cortez, 2006.IBGE Censo, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica/

Indigenas, 2010. Disponivel em http://indigenas.ibge.gov.br/


http://indigenas.ibge.gov.br/

111

IKEDA, Alberto. Culturas populares no presente: fomento, salvaguarda e devoragdo. Revista
dos Estudos avancados 27 (79), 2013. Disponivel em
https://www.scielo.br/pdf/ea/v27n79/v27n79a13.pdf

ISA — PIB. Povos Indigenas no Brasil: 2011-2016, Instituto Socioambiental/ISA, 2017
MERRIAM, Alan. The Anthropology of Music. Northwestern Univ. Press., 1964

MOSCHETA, Pedro H., VIEIRA, Jorge. Miisica na era do streaming: curadoria e descoberta
musical no Spotify. Sociologias, v. 20, n. 49 (2018) Disponivel em
https://seer.ufrgs.br/sociologias/ issue/view/3522/showToc

PETRY, Leandro. Monocultura ou policultura? Blog “Na entrega, escolho”. Publicado em
margo de 2016. Disponivel em

https://naentregaescolho.wordpress.com/2015/12/16/monocultura-ou-policultura/

PETRY, Leandro. O que a natureza tem a nos ensinar sobre diversidade cultural. Blog “Na
entrega, escolho. Disponivel em

https://naentregaescolho.wordpress.com/2016/03/16/0-que-a-natureza-tem-a-
nos-ensinar-sobre-diversidade-cultural/

KOPENAWA, Davi, ALBERT, Bruce. A queda do céu. Cia das Letras, 2015.

KRENAK, Ailton. Entrevista para Estado de Minas; Caderno Pensar, 2020. Disponivel
em httDs / /www em .com. br/aDD/notlc1a/Densar/2020/04/ 02/1nterna pensar,

krenak shtml

MEHR, SINGH, KNOX, KETTER, PICKENS-JONES et all. Universality and diversity in
human song in: Revista Science. Vol. 366. Nov. 2019 Disponivel em

https://science.sciencemag.org/content/366/6468/ eaax0868.full

NOBRE, Antonio. Entrevista. Antonio Nobre: o cientista da Amazénia in: Believe Earth,
2018. Disponivel em https://believe.earth/pt-br/antonio-nobre-o-cientista-da-

amazonia

SIQUEIRA, Holgonsi Soares Gongalves. Multiculturalismo: tolerdncia ou respeito pelo
Outro? Jornal A Razao, 26/06/2003. Disponivel em
http://www.angelfire.com/sk/holgonsi/multicultura.html

TRAVASSOS, Elisabeth. A Antropologia musical de Anthony Seeger in: Cadernos do
Programa de P6s-Graduagdo em Musica (CLA/UNIRIO), 1997.


https://www.scielo.br/pdf/ea/v27n79/v27n79a13.pdf
https://seer.ufrgs.br/sociologias/%20issue/view/3522/showToc
https://naentregaescolho.wordpress.com/2015/12/16/monocultura-ou-policultura/
https://naentregaescolho.wordpress.com/2016/03/16/o-que-a-natureza-tem-a-nos-ensinar-sobre-diversidade-cultural/
https://naentregaescolho.wordpress.com/2016/03/16/o-que-a-natureza-tem-a-nos-ensinar-sobre-diversidade-cultural/
https://science.sciencemag.org/content/366/6468/%20eaax0868.full
https://believe.earth/pt-br/antonio-nobre-o-cientista-da-amazonia/
https://believe.earth/pt-br/antonio-nobre-o-cientista-da-amazonia/
http://www.angelfire.com/sk/holgonsi/multicultura.html




C000

SAGE TR FRoFRARM AR
LIRE TEST =PI I ST F s Foda=FRTA

L H T N T LT BT IRt S UL P B
ST s =l B e

R R [ T

Fimr o T = M= M i

[Faue - Gl = |

Avida é muito mais - da esperanca ao esperancar: experiéncias de encontros
entre pesquisa, comunidade, educac¢do, arte e natureza em uma reserva
extrativista no Acre

:Esperanca: Esperancar:

Duas palavras, em uma s, que se abrem para muitas reflexdes e
experiéncias.

Para falar sobre o esperancar, partimos das ideias de Paulo Freire que
nos trazem a palavra esperanga, que é uma categoria central em suas obras,
inclusive tema/titulo de um de seus livros.

No livro Pedagogia da Esperanca, Freire aponta que:

[...] enquanto necessidade ontoldgica, a esperanca precisa da pratica para
tornar-se concretude histérica. E por isso que n3o ha esperanca na pura
espera, nem tampouco se alcanca o que se espera na espera pura, que vira
assim esperava” (FREIRE, 2002, p 11).

A partir dessa citagdo, comecamos a refletir a esperan¢a como agao.
Para nos educadoras, a esperanca se encontra dentro do nosso agir nas salas



de aula, nos encontros com o outro, no dia-a-dia do processo de ensinar e
aprender junto.

Uma experiéncia marcante foi o nosso encontro com o lider
comunitario que criou uma das maiores reservas extrativistas no Acre. Nesse
entrelacamento de caminhos em maio de 2019 a palavra esperanga se tornou
mais viva e passou a ter o sentido de esperangar.

Na Reserva Extrativista do Cazumba-Iracema temos a figura decisiva
deste homem: Aldeci Cerqueira Maia, conhecido por Seu Nenzinho, que lutou
pela criagdo dessa Resex e luta até hoje, ativamente, por uma melhor
qualidade de vida na comunidade e garantias do modo de vida tradicional. Vale
destacar que:

Nenzinho teve apoio e inspiracao de mais dois importantes homens que
marcaram a histéria acreana: Chico Mendes e Padre Paolino Badassari.
Nenzinho teve apoio do lider seringueiro Chico Mendes. Fizeram juntos
varias reunides e veio a ideia da criacdo da reserva. Isso seria muito
importante pela garantia das familias tradicionais e da preservacdo da
biodiversidade. (VASCONCELOS, 2019, p..58).

As Resex sao definidas como espacos territoriais destinados ao uso
sustentavel dos recursos naturais, além de servir de protecdo dos meios de
vida e da cultura das populacées tradicionais®. Salientamos que sdo areas
pertencentes ao dominio do poder publico, com direito de usufruto das
populagbes extrativistas e que tem como 6rgdo gestor o Instituto de
Conservagdo da Biodiversidade Chico Mendes (ICMBio), vinculado ao
Ministério do Meio Ambiente.

A motivacdo desse tema para a mesa no V Simpdsio teve como
pretensdo semear o esperancar a partir da trajetéria educativa e a criagdo das
primeiras escolas na reserva. O que mais nos chamou a ateng¢do foi o caminho
tragado, que ndo foi apenas nos moldes burocraticos. E sim, de forma movida
com uma esperanca praticada na luta, na fé e nas ac¢oes.

Essa experiéncia nos remete a Pedagogia do Oprimido (1981), onde a
esperanga se faz presente como condi¢do para o dialogo, junto com o amor, a
humildade e a fé na humanidade. Nas palavras de Freire “ndo é, porém, a

1 A cultura extrativista, que pensamos ser ainda pouco conhecida em nosso grande pafs, refere-se a
uma cultura tradicional dos povos da floresta que se baseia na pesca e coleta de alimentos como agai
e castanha e no seu beneficiamento, para consumo préprio e venda. E importante ressaltar que essas
atividades de subsisténcia acontecem com uma atitude de maximo respeito a natureza.



esperanc¢a um cruzar de bracos e esperar. Movo-me na esperan¢a enquanto
luto e se luto com esperanca, espero” (FREIRE, 1992, p. 97).

Essa esperancga que envolve a luta é o que Seu Nenzinho nos contou
sobre sua experiéncia educacional, na Reserva Extrativista do Cazumba-
Iracema, na Floresta Amazonica Acreana.

Trazemos aqui a palavra, o testemunho vivo de Seu Nenzinho. Serdo
apresentados trechos transcritos de videos, sendo o primeiro deles gravado
em uma conversa que tivemos na sede do ICMBio em Sena Madureira (AC),
em maio de 2019. E o outro video nos foi enviado para ser apresentado no V
Simpoésio, dada a impossibilidade de Seu Nenzinho participar de forma
sincrona do evento.

A educagdo na reserva surgiu de forma simples, voluntaria e com um
movimento apoiado por religiosos. Mas, sempre com o conceito de esperanca
presente.

...Quando eu tinha oito anos de idade eu ouvi falar, pela primeira vez, de
educagdo. Naquela época era o MOBRAL. E s6 em 78, 77, a minha mae
comecou a dar aula no MOBRAL. Minha mae foi a primeira professora no Rio
Caeté, na zona rural do Rio Caeté. A gente tinha aqui um padre que era um
grande herdi e foi ele que levou isso. Ai minha mae foi a primeira pessoa que
trabalhou, também, fazendo um trabalho de evangelizagdo, que a gente na
época chamava “de leigo do evangelho” e era um chamado de “monitor”. E
também, no mesmo momento aceitou dar aula no MOBRAL, completamente
voluntaria. E por conta desse momento, eu comecei a estudar ali com... entre
12 e 15 anos, comecei a estudar no MOBRAL. (NENZINHO, 2019).

A esperanca baseada na acdao impede a acomodacdo. E foi a partir
dessa construcdo critica e de sua histdria de vida, que vimos no Seu Nenzinho
o legado de esperanca deixado por Freire.

Na Pedagogia da Autonomia (1996, p. 80), Freire associa esperanca e
alegria como exigéncias do ensinar. A mesma esperanca que busca alegria
também nos possibilita criar um outro futuro. Relacionamos essa ideia as
acoes mencionadas por Seu Nenzinho:

Eu hoje, eu posso dizer que sou um apaixonado pela educac¢do. Porque as
meninas que trabalham comigo elas sabem disso, é uma das coisas que a
gente mais preza. Ontem mesmo eu vim despachar para abrir uma escola.
Abri uma escola ontem. Os ultimos alunos que ndo estavam estudando,
ontem eu consegui dar todo o material que precisava para fazer a escolinha.
A professora daqui a pouco esta chegando aqui, para pegar um material. E eu



passei o dia do trabalhador (01/05 - feriado) ontem ajudando a botar os dez
alunos que ainda ndo estavam na escola, ontem conseguiram. Entdo foi mais
uma felicidade para a educagdo." (NENZINHO, 2019).

Para Freire (1996) a esperanca é um imperativo histérico e que se
manifesta na pratica. Ndo existe esperanca na “pura espera”, isto é, na
imobilidade e na paralisia.

Nossa esperanca se apoia nas experiéncias do Seu Nenzinho, como
sensiveis e potentes, frente a realidade atual, que demanda acbes de
resisténcia e valorizacdo da educacdo, do meio ambiente e da diversidade
cultural, principalmente dos povos tradicionais.

A riqueza e o encantamento da educacdo: historia, trajetdria, sonhos
possiveis e as transformacgées de uma comunidade

Foto-ensaio com imagens de trabalhos realizados na comunidade Resex Cazumba-Iracema:
extragdo do latex, pesca, confeccdo de redes e colheita da castanha. Fotos de Aurelice Vasconcelos

O Acre tem a sua histéria marcada pela extracdo e producgdo da
borracha retirada da seringueira. A histérica luta dos seringueiros no Acre faz
parte do movimento ecoldgico, de suas organiza¢des em sindicatos em defesa
dos direitos dos Povos da Floresta. A partir das lutas sociais lideradas por
Chico Mendes, muitos direitos foram gerados em prol dos extrativistas,
conquistas que ndo foram apagadas com o seu assassinato em 1988. A criagdo



da Alianca dos Povos da Floresta foi uma conquista importante. Segundo Luiz
Inécio Lula da Silva:

Chico liderou a unido de indios, ribeirinhos, seringueiros, pescadores,
quilombolas e agroextrativistas na grande Alianca dos Povos da Floresta.
Essa alian¢a foi um movimento especial e nico que, sob a lideranca
visionaria de Chico Mendes, pela primeira vez na histdria, no ano de 1987,
conseguiu juntar em uma sé luta os povos indigenas e as comunidades
extrativistas da Amazonia, em defesa de todos os povos da floresta (LULA DA
SILVA, 2018, p.6)

Hoje, em uma época tdo conturbada, um dos desafios emergenciais
tem sido a preservagdo da floresta, sua biodiversidade e seus povos. Foi no
estado do Acre, em meio as florestas, seringais e seringueiros que em 2012
Aurelice Vasconcelos, uma das autoras deste artigo, fez uma excursdo
fotografica. Seu projeto culminou em uma pesquisa de doutorado dentro da
Reserva Extrativista do Cazumba-Iracema. Por ocasido da defesa afetiva>
dessa tese, fomos convidadas a conhecer a comunidade. Na Resex
conhecemos o Seu Nenzinho (2019), um apaixonado pela reserva, que tocou
nossos coracoes quando nos disse:

E quando vocé comeca a olhar as espécies que nds temos, a biodiversidade
que temos, e que pode ter uns setecentos e cinquenta mil hectares na
floresta, e que temos a beleza de ter trezentas e cinquenta e oito familias hoje
morando 14, que sdo filhos de 13, que nasceram 14... que tém orgulho de estar
13, ai eu acabo me orgulhando de ficar aqui lutando por eles... Essa é a minha
vida (NENZINHO, 2019).

O Acre entrou em nossa vida de uma maneira que nao esperavamos. O
mundo da arte, arte no mundo, nas pessoas, nas paisagens tudo isso é o que
nos move. Foi esse interesse em comum que nos juntou.

2 Defesa afetiva - termo criado por Aurelice Vasconcelos para diferenciar a defesa efetiva com a banca
oficial na instituicdo do programa de pés-graduagdo. A tese foi criada com a participagdo, trocas e
parceria da comunidade. A pesquisadora sentiu a necessidade de apresenta-la também na reserva.
Diante disso, foi realizada essa “defesa afetiva” em uma noite de abril de 2019, contando com a
presenca de Rita Demarchi, como professora suplente da banca institucional. Foi projetado o mesmo
arquivo e apresentacdo semelhante a oficial, em busca de uma maior aproximacao entre comunidade
e universidade. Foi um momento Unico de grande participacdo de integrantes da comunidade de
todas as idades. A defesa afetiva é um termo que envolve profundamente a parte afetiva: sentimentos,
confianca, amizade, memdrias e emogdes envolvidas no processo.



Vocé proprio é que tera de encontrar algo que desperte seu corpo vibratil,
algo que funcione como uma espécie de fator de a(fe)tivagdo em sua
existéncia. Pode ser um passeio solitario, um poema, uma musica, um filme,
um cheiro ou um gosto...Pode ser a escrita, a danga, um alucinégeno, um
encontro amoroso - ou, ao contrario, um desencontro...Enfim, é vocé quem
sabe o que lhe permite habitar o ilocalizdvel, agugando sua sensibilidade a
latitude ambiente. (ROLNIK, 2016, P.39)

Fomos tocadas e nos tocamos por esse lugar, por essa cultura que nos
levava a outros territdrios, a outra forma de estar e habitar o mundo. Povos da
floresta, mata, cores, cheiros, tudo nos levou a uma nova pulsdo. Além disso,
estavamos com o desejo de conhecer de perto como vivem as pessoas na
Floresta Amazodnica. Tudo isso nos levou a pensar sobre os ideais que Paulo
Freire sempre lancava, sobre a importancia de uma pratica dialdgica,
construcao e reconstru¢do do saber, sujeitos criadores, curiosos, humildes,
persistentes, investigadores e inquietos.

Freireanamente cada uma compartilhou experiéncias significativas
(Dewey, 2010) e pontos de vista, por meio de oficinas, onde pudemos levar e
deixar as trocas afetivas, cognitivas, criativas. Foram oficinas voltadas aos
professores e outras aos alunos, na Escola Rural Municipal de Ensino
Fundamental do Cazumba-Iracema.

Fomos motivadas a esperancar com a comunidade extrativista um
"acontecimento, um fato, um feito, uma can¢ao, um gesto, um poema, um
livro se acham sempre envolvidos em densas tramas, tocados por multiplas
razdes de ser de que algumas estdo mais proximas do ocorrido ou do criado,
de que outras sdo mais visiveis enquanto razdo de ser" (FREIRE, 1996, p.09).

Seu Nenzinho, se preocupa em ndo perder a histéria que foi de luta,
uma histéria de uma causa, de ndo temer as batalhas. Ndo viver de passado,
mas preservar a trajetoria que gerou conquistas.

Tivemos a oportunidade de conhecer algumas dessas histdrias, onde
nos emocionamos quando ele destacou como era a educagao e como foram
criadas as primeiras escolas na reserva, nas palavras de Seu Nenzinho:

Vendo toda aquela dificuldade que a gente teve durante toda a minha
infancia, que a gente ndo tinha escola, tive muita dificuldade de entender
porque todas as pessoas sdo analfabetas.

E ai, quando depois da minha mae, ai veio uma outra senhora que tinha 13,
que o padre Paulino (convidou), que minha mde faleceu em 1980, e essa



outra senhora ficou trabalhando em um lugar um pouquinho mais distante
dali do ntcleo.

E a gente ficou lutando, lutando, lutando, lutando e lutando para conseguir
professores e para conseguir ter aulas efetivas. E ai, quando a gente
conseguiu, a gente ajudou a fazer a primeira escola ali do ntcleo. Fomos nés
que fizemos, e inclusive eu dei o nome daquela escola, ali do lado que vocés
estavam, em frente a agroindustria de agai, eu dei o nome de José Siqueira,
do pai do Charles, que foi ele uma das pessoas assim que muito nos ajudou
na constru¢do da escola..., apesar dele ndo, dele ndo, morreu né, nunca
assinou o nome, nunca estudou, mas ele apaixonado também, queria que os
filhos estudassem. E a gente construiu a primeira escola. E essa primeira
escola foi assim, sensacional para gente, porque a gente estava construindo
juntos, a gente teve todo o cuidado, de construir, de fazer um negécio bem
feito. O prefeito ajudou a gente. Na época ndo existia projetos, entdo, de
escolas, essas coisas. Mas, a prefeitura ajudou, ele era um religioso. O
prefeito era um cara religioso. E ai, logo depois, a gente conseguiu alguns
professores da cidade para ir e depois minha irma assumiu.

Olha s6, a minha mae foi a primeira professora... E a minha irma esta 13, esta
para se aposentar, a Agecilda. E ai é, (a mde do Marcio). Entdo ela é a minha
irma mais velha, essa é a nossa histéria. A gente nasceu ali, meus avos
chegaram ali, meus pais e depois a gente chegou também, tem toda uma
histdria. E é muito legal quando vocé acaba descobrindo que vocé foi parte
assim de uma histéria que teve comego, meio e esta tendo continuidade.

E, quando foi em 1997(...) 97, 96, uma mulher aqui em Sena Madureira
ganhou para prefeita e ela também vinha do rio, da margem do rio, era uma
extrativista e se mobilizou também no sentido da Educacio. E eu ja lutava,
lutava para conseguir.

Enfim, eu tive a felicidade da gente montar ali a primeira turma de ensino
médio da zona rural do Acre, a primeira turma de ensino médio da zona rural
do Acre. Entdo, nés formamos a primeira turma de ensino médio da zona
rural do Acre. E ai, como ndo tinha professor, era dificil, porque era a
primeira turma. E uns professores da Universidade do Acre se sensibilizaram
com a situacdo, eram aposentados e se sensibilizaram e foram dar aulas,
acreditam? Eles viam de Rio Branco e iam para 14, ndo tinha ramal e o rio
nessa época sempre foi dificil porque quando chega o verdo o rio fica muito
baixo e a gente ndo tinha ramal ainda, mas eles iam, tranquilos, ndo tinham
problema, eles iam dar aulas.

E ai, assim, foi muito importante porque a partir dai, esses jovens que
fizeram o ensino médio, eles jd4 comegaram la juntos trabalhar pela
educacdo, lutar para que tivesse (a educag¢do) para outros jovens também
tivessem. Af vem essa sede de que a gente precisava cada vez mais melhorar
(NENZINHO, 2019)



As palavras de Seu Nenzinho nos trouxeram, na pratica, a palavra
esperan¢a como verbo de ndao se acomodar e lutar.

Destacando que "A utopia, porém, nido seria possivel se faltasse a ela
o gosto da liberdade, embutido na vocagdo para a humanizacdo. Se faltasse
também a esperanca sem a qual ndo lutamos." (Freire 1996, p. 51).

E foi assim, rodeadas de histéria que conhecemos uma trajetoria,
baseada em sonhos possiveis e que resultou em muitas transformacdes da
comunidade, em especial, a luta pela educac¢do de todos.

Assim, “toda experiéncia viva deve sua riqueza ao que Santayana
denominou, oportunamente, de ‘reverberacdes murmuradas’. (DEWEY, 2010,
p. 81). E essas reverberacdes ocorreram por meio de quem viveu junto com e
daqueles que vivem na comunidade, onde foram abertas experiéncias que
ficardo marcadas e foram capazes de modificar nossa presenca no mundo e
nas rela¢Ges com o outro.

Na conversa de 2020 com Seu Nenzinho por video, mesmo se
mostrando visivelmente mais abatido e preocupado, deixa-nos alento para
pensarmos em possibilidades e formas de atravessar tempos de pandemia e
de crises em todas as instancias, especialmente em nosso pais.

Nesses tempos tdo dificeis que a gente ta vivendo, o que que o senhor traz de
esperanca para gente? Como é que podemos semear o esperangar por ai? O
Senhor tem alguma coisa para nos falar sobre esperanca?

Esperancando:
Falando de esperanc¢a. Eu sou um homem muito esperancoso, a esperanca
para mim ela nunca morre, ela sempre esta viva e todo diaaumenta. A minha
esperanga é de um mundo melhor. Vocé me pergunta como e o que fazer (...).
O meu caminho é na esperanca e essa esperanca em tempos dificeis é
importante para gente refletir onde nés erramos, onde ndés podemos
melhorar né. (NENZINHO, 2020)

Tempos dificeis, tempos de pandemia:
A pandemia me ensinou muito nesse momento em que eu me retirei da
cidade e fui para casa, para o Cazumba. La eu consegui refletir e meditar com
a natureza, meditar com as pessoas né e eu quero dizer para vocés que nos
tempos dificeis, ele serve para nos equilibrar. E trazer mais pessoas, ou seja,
se mais pessoas se convencer que fazer o bem é bem melhor do que o mal. E
que o mal ndo tem poder sobre o bem. Entdo que os bons se juntem e



busquem junto essa esperanca que nds temos. A esperan¢a nao pode morrer,
brasileiro ndo desiste e a nossa esperanca tem que ser renovada (...). Entdo
que cada um de nés possamos renovar a nossa for¢a no espirito e na vontade
de ser melhor, de ter um mundo melhor. (NENZINHO, 2020).

Continuar juntos:

Entdo por isso que eu digo se todos parar eu sei que vou continuar e sei que
nao vou continuar sozinho. Por isso que eu quero agradecer aqui e dizer,
gente vamos dar as mdos porque ha um grande ditado e uma sabedoria
extrema que é saber quem tu és e procura saber com quem tu andas
(NENZINHO, 2020).

A formacao é essencial, precisamos todos de educagio:

Entdo que cada um de nés juntamos as maos para o bem e nds somos mais
fortes, n6s somos mais fortes. As pessoas do bem sdo bem mais fortes do que
os corruptos. Porque os corruptos ndo conseguem dormir tranquilos e nds
conseguimos dormir tranquilos. Vamos trabalhar juntos, vamos ajudar a
educacdo. Porque educagio ela ndo tem fronteira. Educagdo é saber construir
informacado, em formacgdo e informagao. Nos somos cheios de formacao e
informagao e que as vezes falta muito no ser humano é ele informar aquilo
que é bom, aquilo que agrada para o meu bem, para o meu proximo e da
natureza. Que viva nds, viva a Amazonia, viva os povos da Amazonia. viva a
vocés que sdo que estdo se dedicando em nome da Aurelice eu agradeco toda
a equipe de estar participando deste momento tdo importante que Deus
abencoe e guarde vocés e nos guarde também aqui na Amazodnia. Ore por
mim porque eu estou passando um momento dificil, mas eu ndo vou parar,
jamais eu vou parar. Porque nds somos brasileiros e ndo desistimos. Muito
obrigado (NENZINHO,2020).

Nosso ultimo “contato” com o Seu Nenzinho foi durante a pandemia,
momento em que precisou se "exilar'' por tensdes politicas. Foi necessaria
ajuda com a mediagdo de varias pessoas e tecnologias para que essa conversa
ocorresse. Elaboramos um pequeno questionario, fizemos um pequeno video
com as perguntas. Enviamos via WhatsApp para uma pessoa amiga no Acre
que conseguiu entrar em contato com o Seu Nenzinho. Ele gentilmente,
apesar de muito abatido e doente, nos atendeu e dias depois as respostas
chegaram as nossas maos.



Essa rede de conexGes nos mostrou, mais uma vez, a importancia do
fazer juntos para sintonizar nas questdes coletivas. Uma trama de rela¢oes
que se formou com lagos empaticos, de olhares complementares na busca de
um esperancar para tempos desafiadores.

Segundo Freire (2002, p.38) "criar e transformar o mundo, sendo
sujeito de sua agdo" é o que faz Seu Nenzinho ser esse grande guerreiro na
Cazumba-Iracema, com quase seis décadas de lutas diarias. O que destaca em
sua forma de lutar é a presenca do didlogo, da compreensdo, do desejo em ver
as pessoas bem e o seu sorriso alegre. Sempre na busca pela qualidade de vida
e para isso, trabalha incansavelmente para que as pessoas da reserva tenham
dignidade, valorizem sua cultura e a vida em comunidade.

Fazer junto, viver com o outro, compreender o outro, de estar junto, fazer
com, fazer pelo outro e pensar com os outros

As Reservas Extrativistas (Resex) sao resultado de lutas coletivas dos
extrativistas por uma vida sustentavel na floresta.

Durante a nossa vivéncia na reserva, o nosso olhar era para o ser
humano. O ambiente, a comunidade, tudo nos proporcionou isso. “O que nos
torna humanos é nosso viver como seres de linguagem, cooperadores e
amorosos, com consciéncia de si e consciéncia social, no respeito por si e pelo
outro” (Maturana, 2006, p. 80).

Um dos pontos marcantes foi a nossa percep¢do da trajetéria da
educagdo, realizada com respeito e com presente valoriza¢do da vida e da
cultura extrativista. A experiéncia na comunidade nos proporcionou varias
reflex0es sobre a riqueza das culturas brasileiras. Sendo que para muitas
pessoas essa cultura, ainda, é pouco conhecida, reconhecida e prestigiada.
Podemos destacar que foi de grande importancia conhecer a alma extrativista
em seu cotidiano dentro da reserva.

Conhecer a cultura extrativista nos fez pensar que menos é mais. Que
nao precisamos de tudo que uma cidade como S3do Paulo nos oferece, e que na
metrépole sentimos falta de algo tdo essencial: ar puro, agua limpa, equilibrio
com a natureza. Vimos que é possivel viver bem em um lugar como a
reserva: a escola é também a mata, os amigos sdo a nossa comunidade, o
senso de que todos dependem um do outro e assim, cada um tem
responsabilidade por tudo e todos. Que a mata faz parte desse todo, e que é
preciso cuidar, respeitar e saber retirar e dar de volta o que ela nos oferece.



Na reserva nos descobrimos e vivemos tanto! Ali participamos da
apresentacao da tese de doutorado, fizemos as oficinas e tivemos conversas
incriveis com seus moradores.

A partir desses encontros e vivéncias fomos levados a uma
transformacao do nosso modo de ver outros modos de vida simples e
permeados por uma poética que nos levou a percorrer caminhos que
religaram nossa existéncia com nossa vivéncia na reserva. Humberto
Maturana (2006) nos traz os processos autopoiéticos na construgdo dos
significados, valorizando a liberdade que cada pessoa deve ter para elaborar
sua relacdo com o mundo que o envolve.

Longe da idealizagdo, ha tensoes e conflitos na comunidade, entretanto,
de acordo com o que podemos perceber em diversas situacoes, a sua base é o
senso de coletividade e do bem comum. Esse é um grande diferencial.

A experiéncia vivida por nés na Comunidade Cazumba Iracema nos
afetou profundamente, principalmente no modo como conheciamos a palavra
nés. Achavamos que sabiamos plenamente o que queria dizer essa pequena
palavra de trés letras, pronome pessoal da primeira pessoa do plural, euno plural,
um coletivo de pessoas, um grupo, mas foi 1a no Acre que alcancamos uma
especial dimensdo. O nds quer dizer fazer junto de, viver com o outro,
compreender o outro, de estar junto, fazer com, fazer pelo outro e pensar com os
outros - seres humanos, cultura e natureza respeitosamente integrados.

Como nos disse Seu Nenzinho "parar jamais", no sentido de nado
abandonar o seu propésito, nossa caminhada no esperancar que vai nessa
direcdo de "continuarmos juntos'". Com tantos nds emaranhados entre
pessoas queridas, terminamos esse artigo com o desejo de espalhar sementes
de esperanca para dias mais auspiciosos, mais justos e frutiferos com todos
nas juntos.



Campo de futebol ao lado das casas da Resex Cazumba -Iracema. abril de 2019. Foto Ana Carmen Nogueira.
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OV Simpbsio Internacional de Formag&o de Educagdo em Arte e Pedagogia
recebeu professores, estudantes e pesquisadores de diferentes localidades,
compondo um publico heterogéneo em relagdo as idades, experiéncias e campos de
atuacdo. Essa heterogeneidade é necessaria e bem-vinda na Arte e na Educago,
onde também é conhecida pelos nomes multiplicidade e pluralidade. Essas
diferencas tdo necessarias, marcaram presenca ndo somente entre o publico
participante, mas também, entre os membros da equipe organizadora do evento e
seus palestrantes. Imbuidos da igualdade na diferenca seguimos com a palavra
condutora de nosso encontro, o esperancar.

A esperancga na forma do verbo “esperancar” foi a palavra titulo da
ultima mesa (Modos de esperancar) e, no contexto atual, é o sentimento que
precisa ser frequente em nossas vidas. Os cenarios sanitario e politico fazem
dessa palavra o combustivel para que possamos seguir com nossa missao
como professores, artistas e pessoas que Somos.

Foi uma honra, como mulher, mediar a Gltima mesa, para um publico
majoritariamente feminino, porque o educar tem sido nossa func¢ao desde os
tempos imemoriais. Essa afirma¢do ndo desmerece os maravilhosos homens
que construiram e participaram do simpésio, pois valoriza a forca do
feminino que também pulsa dentro deles. O feminino, alias, esteve presente
nas falas das e dos palestrantes, manifestando-se na forma de arquétipos
femininos como o da criacdo, do cuidado, da transformacao, do acolhimento.

Sentimos essa forca pulsante na forma de luta, de resisténcia, de
poesia, de lagrimas, de sorrisos, de gratiddo, de afeto, de acolhimento, de
narrativas, de escuta, de sentir e de ter sentido e de dar e receber colo.

O colo, lugar seguro oferecido pela maternagem, esteve marcadamente
presente no comeco e, também, no final do Simpdésio.



No comego, na canc¢do de ninar de Ethel Batres, e no final, no relato
dos modos de semear esperanca por Sr. Nenzinho.

No comeco, na narrativa de Mirian Celeste Martins que descreveu
quando literalmente foi acalentada no colo da Pachamama Chiqui Gonzalez.
E no final, nas palavras de Magda Pucci que nos ensinou que os meios plurais
de cultivar a terra tem lacos com a pluralidade das culturas, necessaria para
assegurar a nossa sobrevivéncia.

Comecamos com a musica do Coral Infantil Mackenzie e terminamos com
musica, que neste contexto, carrega a esperanga e promove 0 esperancar porque
conduz a danca e a musica para segurar o céu, como ensinado por Magda Pucci.

Entre o comeco e o fim, o verbo esperangar costurou préticas,
vivéncias e compartilhamentos de experiéncias na forma de conferéncias,
mesas-redondas, a¢bes poéticas e ciberdialogos. Fomos acalentados no colo,
na escuta dos relatos de experiéncias, nos emocionamos, aprendemos,
carregados a partir do olhar, da escuta, da fala.

Na tltima mesa-redonda, Magda Pucci nos mostrou como 0s povos
originarios cantam e dan¢am o “esperanc¢ar musica” feita por mais de 500
anos de resisténcia, cantando e dan¢ando para celebrar Pachamama, Abya
Yala, criando e praticando a cada dia, diferentes modos de esperancar.

Na ultima mesa-redonda, Sr. Nenzinho ensinou que semear
esperanca em tempos agrestes serve para nos equilibrarmos e agregarmos
pessoas para fazer o bem. Que os bons se juntem para buscar a esperanca,
sabendo que cada um de nés podemos fazer o minimo para melhorar o que
somos e temos. No relato do percurso para se organizar a escola de Cazumba-
Iracema, sua voz ecoou o som do semear: “E a gente lutava, lutava, lutava...”

E ndo é facil lutar por aquilo que a gente acredita, desabafa a
professora Aurelice.

Entre o comeco e o fim da mesa, entre o comego e o fim do Simp6sio,
uma palavra costurou as intencdes e a¢les, atou pessoas de localidades
distantes e distintas no sentimento que nos leva a mais um dia com o céu no
seu lugar: esperancar. Para que tenhamos for¢a, coragem e sabedoria para
lutar pelo direito e o dever de cada cidaddao pela Arte e pela Educacao,
carreguemos na luta o ato de esperangar.
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Esta narrativa, esta historia, ndo foi construida, cantada ou contada
em unissono. Ao contrario do que pensam alguns, o canto em unissono néo é
uma tarefa facil de executar a ndo ser que se tenha muito conhecimento
técnico para realiza-lo bem. Antes mesmo do Coral Infantil do Mackenzie
existir de fato, varias vozes ja se harmonizavam preparando a composicdo
dele. Vozes vindas de muitos mestres da musica no Brasil e no exterior, alguns
professores da Universidade Estadual Paulista e Universidade de Sao Paulo,
outros colegas de estudo ou profissdo, parentes musicais e amigos musicos
dos seus fundadores. Outras tantas surgiram durante a construc¢ao do coral se
juntando as que permaneceram nele também. Nem todos os sons das falas e
cantos foram registrados em textos impressos e partituras, mas ficaram
gravados na memoria e nas texturas das vozes, ficaram impressos nos
“modos” da acdo educativa e do fazer artistico do que vem a seguir.

Por isso, cabe uma nota para um entendimento musical: moteto é
uma forma de composicdo musical, vocal, que teve seu inicio no século XII
para alguns autores e século XIII D.C para outros. O moteto, essa forma de
compor e se expressar musicalmente obteve seu apogeu no panorama da
musicalidade universal no século XVI na Europa. Essa forma de composi¢do
prevé um encontro de vozes ou cantos que se sobrepde e se misturam gerando
contrapontos melddicos e a0 mesmo tempo uma sensa¢do harmonica aos
ouvintes. Sendo assim, um moteto para vozes mistas é mais que
simplesmente isso, é uma composi¢do para vozes que se misturam e se
harmonizam. A primeira voz era denominada cantus firmus e a esta era



acrescentada outras vozes, duplum, triplum, chegando a conter numa mesma
experiéncia musical quatro ou cinco vozes.

A narragdo desta experiéncia em arte tem no moteto sua metafora
poética; ndo esta posta na terceira pessoa, mas na primeira do
singular/plural, do “eu-coletivo-coral” e de nés todos os participantes
diretos e indiretos da experiéncia. O discurso narrativo frui, propositalmente,
como uma linha “melédica” transcorrendo com suavidade e serenidade na
busca de se assemelhar o mais possivel do cantus firmus, base fundante e
fundamental da forma de composicao musical e vocal. Nesse sentido, o Coral
Infantil do Mackenzie foi o “cantus firmus”, inicial, e outras vozes foram
acrescidas durante a experiéncia até que na sua maturidade, quando
completou o ciclo de coros graduados da educacgdo infantil ao ensino médio do
colégio. O coral, que em 1998 ja um grupo de jovens, foi apelidado de Grupo
VOX MIX - numa livre tradu¢do do latim, Vozes Mistas, ou mesmo, Vozes
Misturadas — para atua¢do num projeto internacional especifico.

Particularmente, durante toda uma década, entre 1990 e 1999, pude
participar dessa experiéncia estética e educativa no Colégio Presbiteriano
Mackenzie de Sdo Paulo, a formagdo de um coral infantil que deu inicio a um
programa de corais graduados na escola. Essa experiéncia se tornou peculiar
pelo conjunto de fatores: humanos, estruturais e locais presentes e
entrelagcados no periodo. Ao mesmo tempo em que a experiéncia se tornou
nesse sentido singular, ela também proporcionou uma gama de reflexdes para
outras experiéncias onde a presenca da arte possibilita programas educativos
na perspectiva do desenvolvimento humano. Ha alguns anos havia realizado
meus estudos na licenciatura e ainda ecoavam os saberes adquiridos com o
contato com a pedagogia do oprimido e o conceito de educacao libertadora de
Paulo Freire. Viver este paradoxo entre uma educagdo tradicional na pratica e
uma educagdo libertadora no corag¢do nao foi uma tarefa facil. Porém, poucos
meses depois de assumir como professor na disciplina de musica, eu ja
comecei a projetar um grupo coral naquela escola nos moldes daquilo que
vinha aprendendo com minhas mestras e meus mestres musicos.

Lembro-me daquela manha ensolarada com passaros cantando do
lado de fora do prédio onde ficava o vice-presidente educacional do Instituto
Mackenzie, Prof. Othoniel Bizarro Rosa Garcia. Entrei na sua sala e a primeira
frase que disse foi: “o senhor ndo vé uns anjos tocando e cantando no meio
das arvores e passaros na sua janela?”. O semblante daquele senhor se fechou
demonstrando um estranhamento e logo lancei a outra pergunta: “o senhor
nao acredita que aqui seria um local ideal para termos um projeto coral com



muita gente cantando?”. Ele sorriu, leu o projeto de Coros Graduados no
Mackenzie e sua aprovacdo foi instantdnea, felizmente. Ele somente
comentou que apreciava pessoas que possuiam o costume de sonhar
acordadas. Dessa forma, deu-se o inicio do projeto de Coros Graduados no
Mackenzie que previa uma seriacao de corais que se iniciaria com um coral
infantil e na medida em que seus participantes fossem crescendo e sendo
promovidos, mudando de graduacao escolar, outras vagas seriam abertas
para cantores iniciantes mais novos e assim por diante. Este projeto com suas
propostas pedagogicas e metas foi publicado na primeira edi¢cdo da Revista
Mackenzie (1998, p.27-30).

0 Colégio Presbiteriano Mackenzie — campus Itambé, onde aconteceu
essa experiéncia musical, integra o Instituto Presbiteriano Mackenzie que é
uma instituicdo educacional ndo publica que oferece ensino e formacio
académica desde a educagdo basica até pés-graduagdo na Universidade
Presbiteriana Mackenzie. A historia da institui¢do se iniciou com a vinda dos
missionarios norte-americanos a cidade de Sdo Paulo e com a fundacéo da
escola americana na residéncia da familia Chamberlain, datada em 18 de
outubro de 1870.

O lema dos missionarios protestantes era: “uma igreja, uma escola”.
O programa de evangelizacdo se aliava ao processo de uma nova “cruzada
civilizatéria” nos moldes do protestantismo norte-americano. Eles traziam
em suas bagagens um respeitado método de ensino que apregoavam ser a base
dos processos de modernizacdo, considerada a propria modernidade em
educacgao.

Iniciou-se em maio 1990 a experiéncia estética e educativa do Coral
Infantil do Mackenzie, e esta, como proposta de atividade extracurricular
paralelamente com o programa de educagdo musical curricular do colégio que
vigorava na época. O processo de construcdo identitaria enquanto grupo
musical em um espago escolar fundamentou-se em pressupostos
pedagogicos libertarios e emancipadores em contraposi¢do a ideologia
implicita nos projetos curriculares e modelos educacionais tradicionais.
Entretanto, a proposi¢ao de uma educagdo libertadora inserida no contexto e
texto da Pedagogia do Oprimido (Freire, 1988), dentre outros do autor-
educador, foram fundamentais na pratica pedagégica da lideranga do Coral
Infantil do Mackenzie desde seu inicio. A ideia de que o espago do “fazer
artistico” era e deveria ser sempre um espaco da pratica da liberdade era
condicdo imprescindivel. A composi¢do final de um espetaculo ou
apresentacdo artistica deveria ser a soma da participacdo colaborativa da



oferta generosa de todos e de cada um. Segundo Kerr (2006), o convivio coral
é mais importante que o concerto, que o espetaculo. A apresentagdo publica é
uma exigéncia dos préprios cantores na maioria das vezes, mas deve ser
resultante desse convivio onde existe a experiéncia da troca, do prazer do
aprender e acima de tudo do prazer de cantar.

A linguagem coral é o resultado do encontro de inven¢des sonoras, (...) A
invencdo sonora acontece no momento sutil de nossa experiéncia. Isto
quando acontece o encontro entre as qualidades das multiplas sensac¢des que
o mundo nos oferece e as qualidades dos nossos proprios sentimentos.
(2006, p.219)

Sempre foi uma prerrogativa durante os ensaios do coral, dar vez a
voz de cada e de todos os participantes para que ninguém ficasse de fora da
possibilidade de uma formacao integra e integral dentro do espaco chamado
escola. A experiéncia coral tornou-se um caminho para a construgio
democratica e justa no exercicio da apresentagdo artistica ptblica da verdade
do grupo. Ja dissera Koelrreuter (1997 p. 31) que é preciso libertar a educagéo
e o0 ensino de arte dos métodos “obtusos” porque eles oprimem as criancas e
os jovens ao invés de libertd-los e esmagam o que eles possuem de melhor.
Nao se ensina nada que o aluno possa aprender sozinho. Devemos “aproveitar
o tempo para fazer musica, improvisar, discutir, debater e experimentar”.

Nesse sentido, ao se construir em um contexto de educagdo formal e
tradicional, o Coral Infantil do Mackenzie teve um papel mais relevante do que
servir apenas como subsidio dos conteidos curriculares, explicitos ou
ocultos, e rompe amarras e constitui um grupo musical com identidade
propria em relacdo a arte e ao fazer artistico; e ao fazé-lo, resiste
artisticamente ao controle e dominio impostos pelos curriculos escolares e
cria espag¢o para outras possibilidades e fun¢des da educacdo escolar
autonomamente.

O projeto oficializado nos documentos escritos, impressos e
assinados nao se podia comparar com a beleza e a riqueza do projeto sonoro
para aquele grupo. Nessa época, o mestre Samuel Kerr nos ensinava sobre o
Projeto Sonoro na Universidade Estadual Paulista (UNESP), nos seus ensaios,
nas conversas com seus alunos e futuros discipulos. Ele nos ensinou que o
projeto sonoro acontece no mesmo lugar que acontece os sonhos que temos
ainda acordados. E a possibilidade de por meio da imaginagdo sonora e
auditiva antecipar os sons do coletivo de vozes dos cantores no coral. A partir



desse projeto sonoro é possivel se organizar e partir para a realizacdo do
repertorio aliados a técnica e conhecimento disponiveis. Samuel Kerr (2006)
também nos ensinou que os cantores podem saber coisas que os regentes dos
coros ndo sabem, que dirigir e orientar um grupo musical sdo um ato de
aprender musica praticando, e dessa forma seus ensinamentos se
aproximavam dos de outro mestre, o educador Paulo Freire.

As audi¢des prévias da montagem do grupo foram marcadas para as
156 criangas na faixa etaria de 7 a 10 anos que estavam inscritas para
participarem do projeto. Foram duas semanas de encontros para ouvir cada
candidato individualmente. O projeto sonoro do coral ia se compondo a cada
crianca que ia participando das audi¢bes prévias com sua voz e sua musica.
Dentre as perguntas e testes musicais realizados, o requisito mais importante
aser atendido: a vontade e o desejo de fazer parte daquele grupo. A professora
Marisa Fonterrada nos ensinava na sua pratica de educacdo musical no
Instituto de Artes da UNESP que em um pais que se nega tantas oportunidades
educacionais as criangas ndo se pode fechar as portas para os que querem
cantar e aprender cantando. Sendo assim, o requisito decisivo para o
preenchimento de cada vaga foi a resposta a pergunta sobre o desejo de fazer
parte daquele grupo coral. Dessa forma as crianc¢as foram sendo escolhidas e
acolhidas para integrar o grupo.

Para além dessa demanda do coral mais 10 integrantes foram
acolhidos no grupo advindos de uma parceria feita com o setor de orientacao
educacional do Colégio Mackenzie sendo que algumas vagas tinham sido
reservadas para estudantes da escola com dificuldades de aprendizagem e
com dificil convivio social com colegas. O professor H. Joachim Koellreuter
havia nos ensinado que a musica tem de ter uma func¢do social muito clara
para auxiliar o desenvolvimento humano, sobretudo daqueles que tem menos
oportunidades educacionais e culturais. A Arte ndo deve ser ensinada para um
simples deleite de uma elite que a acessa com facilidade, mas seu ensino e
aprendizado deve ter um profundo compromisso politico. Outra aproximacao
com Paulo Freire.

Os encontros musicais, como eram denominados o0s ensaios,
aconteciam duas vezes na semana na sala de educagdo musical. O parto sonoro
do coral se deu em sua primeira apresentacdo publica, aproximadamente, seis
meses depois do inicio dos ensaios no dia 01 de dezembro do mesmo ano; o
nome do programa era: “Todo mundo do som, todo som do mundo, som de
todo mundo”. No repertorio, nove cangdes; algumas em portugués outras em
linguas estrangeiras. A primeira cangdo abriu o programa com oS Versos:



“Como é bom saber cantar... todo som do mundo no meu canto vai soar...
musica no ar.”. O sucesso surpreendente da primeira apresentacdo do coral
dinamizou ainda mais o grupo de criancas cantoras do coral infantil que
aprendia na pratica que o esforco leva as conquistas e que ao respeitar a
plateia realizando um bom trabalho se tem o retorno em aplausos e em apoio
para dar os proximos passos. A humildade e a gratiddo eram valores
imprescindiveis para que aquele projeto seguisse em frente rumo as novas
conquistas. Essa visao educativa, aprendida com Paulo Freire, no trabalho
pedagdgico com o coral, foi por nés vivenciada durante as oficinas de Didatica
para Coro Infantil que faziam parte das Oficinas de Musica de Verdo em
Curitiba, coordenadas pela maestrina Dulce Leandro Primo. Ela também nos
ensinava que com afetividade e a proximidade com os cantores e cantoras
infantis se consegue resultados que vdo para além das expectativas. Nessa
toada seguimos cantando nossos cantos em diferentes cantos da cidade para
diferentes publicos.

Desde 1991, em comemoracdo ao primeiro ano do coral, organizamos
encontros de corais infantis a fim de promover a troca e reafirmar nossa
crenca de que juntos podiamos sempre fazer melhor do que sozinhos.
Reunidos e misturados com outros grupos tinhamos a oportunidade de
aprendizagem entre regentes, musicos, cantores e cantoras, familiares,
lideres institucionais, enfim, todos os que estivessem envolvidos no projeto e
dispostos a aprender com a experiéncia. Um encontro desses vale destacar
aqui: na terceira versdo do encontro, em 1993, partimos para uma nova
experiéncia e realizamos um encontro de corais diferenciado na cidade de
Campos do Jordao, Sdo Paulo. Este encontro foi promovido pelo Coral Infantil
do Mackenzie e patrocinado pelo Instituto Mackenzie em parceria com o Coral
Infantil da UNESP. Por volta de 130 criancas, cantores e cantoras de corais
infantis ficaram acantonados na col6nia de férias do Mackenzie em Campos
de Jorddo a fim de descobrirem qual era o som das estrelas tomando banho.
Isso mesmo: ouvir as estrelas. Foi literalmente um evento fantastico de
percepcao auditiva, de convivéncia mediada pela arte, e de composicdo
sonora. Todo evento teve como fundamento o pensamento de Murray Schafer
sobre a educagdo sonora e as rela¢des intrinsecas entre som e siléncio, escutar
e ouvir, paisagem sonora e paisagem, e sobre o ser humano e o universo
sonoro que o envolve. O tema fantastico foi proveniente de uma histéria, A
orquestra mdgica de Edward, contada por Schafer (1991) sobre um garoto que
dormiu na aula de musica e foi transportado para uma realidade fantastica
durante o sono onde todos procuravam o segredo do som das estrelas



tomando banho As criancas divididas em grupos realizaram excursodes
noturnas, no inicio da madrugada registrando os sons que ocorriam e
interagindo com a paisagem sonora. Em uma dessas noites, quando
chegamos todos a beira de um grande lago que pertencia a colonia, fomos
presenteados com um “concerto de sapos e ras” que cantavam sonorizando
todo o ambiente. Comecamos a improvisar algumas cang¢des. Os animais
silenciavam numa profunda escuta. Entdo era o momento de nos silenciarmos
para ouvi-los. E assim sucessivamente passamos um bom tempo brincando
naquele “concerto” sonoro improvisado. Na manha seguinte, ao raiar da
manhad, estdvamos todos 1a registrando uma nova paisagem sonora, desta
vez, recheada dos cantos dos passaros. Essas experiéncias sensoriais vividas
pelos corais, bem como outras envolvendo todos os sentidos, foram tema de
uma apresentacdo chamada: “A orquestra fantastica de Eduardo- uma
experiéncia entre ecologia e musica”, que o Grupo Projeto Sonoro apresentou
na 682 Feira Cultural e 3° Festival Brasileiro de Rennes na Francga. O grupo era
formado pelos profissionais: Adriana Francato, Marisa Fonterrada, Jonas
Nogueira Jr e Roberto Anzai. Todos profundamente impressionados e
transformados pelos ensinamentos de Murray Schafer.

No Coral Infantil do Mackenzie em particular o conceito de paisagem
sonora do Schafer (1991) foi acoplado ao do projeto sonoro de Samuel Kerr
(1989), ao da ecologia musical de Marisa Fonterrada (2004), ao da musica
funcional de H. Joachim Koelrreuter (1990), ao conceito da descoberta da voz
de Mara Behlau e as Pedagogias libertadoras de Paulo Freire; da mesma
forma, a outros conceitos da proposi¢do do proprio Schafer, como o da escuta
inteligente, para um Ouvido Pensante (1991) e de uma possivel Afinacdo do
Mundo (2011). Todos esses conceitos foram vivenciados e praticados e se
transformaram em fundamentos para a organiza¢do do programa de técnica
vocal, musical e artistica do grupo coral infantil.

Mesmo realizando um trabalho para nossa propria formagdo, nunca
poupamos as plateias de nossas conquistas e conhecimentos adquiridos; as
apresentacbes corais se tornavam verdadeiros espacos didaticos e
pedagégicos sem perder o foco do fazer artistico criativo. A sensac¢do gerada
na plateia era sempre de um misto de estranhamento e admira¢ao ao mesmo
tempo. Criamos lacos e fizemos muitos amigos e amigas corais; amizades
advindas das plateias de familiares, professores(as), admiradores(as), bem
como de plateias especializadas que queriam nos conhecer. Uma dessas
experiéncias se deu com o maestro Henry Leck e seu coral infanto-juvenil que
veio nos encontrar para nos conhecer. Eles vieram de Indianapolis nos



Estados Unidos. O Maestro Leck era professor na Universidade de
Indianoépolis. Foi um verdadeiro encontro para trocas de saberes entre
regentes e cantores(as) do norte e do sul.

Parafraseando o maestro Samuel Kerr, o convivio coral é muito mais
importante do que o concerto coral. As apresentacdes se tornaram, com o
amadurecimento do grupo, mostras de descobertas, achados fortuitos,
intuitivos, aprendizagens essenciais, etc. Nesse crescente aprendizado, nosso
coral conheceu mais um profissional que faria toda a diferenca nos anos
vindouros, mais uma voz a compor conosco: Prof. Dr. Marcio Aurélio Pires de
Almeida, professor do departamento de artes cénicas da Unicamp. O
encontramos no trabalho, no palco, na Arte. O maestro Samuel Kerr estava a
frente do Coral Paulistano no Teatro Municipal de Sdo Paulo e preparava uma
homenagem a Mario de Andrade pelo seu centenario. O diretor cénico dessa
montagem, chamada “As milhores palavras”, era o professor e diretor Marcio
Aurélio de Almeida; no programa o coral infantil participou cantando e
encenando uma pec¢a musical resgatada do cancioneiro popular brasileiro por
Mario de Andrade para coro infantil: “A Marujada”. Essa colecdo de cangdes
fez parte da proposta de educacao musical de Mario de Andrade para as
criangas dos Parques Infantis da cidade de Sdo Paulo na década de 30. Ressalto
que foi este encontro, e ndo apenas a participacdo em uma apresentacdo
publica no Teatro Municipal de Sdo Paulo, que ressignificou a nossa trajetéria
enquanto grupo artistico e modificou nossa maneira de subir ao palco.
Comecamos enquanto grupo a entender o que queria dizer o conceito de
espetaculo ou de artes espetaculares segundo as reflexdes e pensamentos
divididos pelo Marcio Aurélio conosco. Essa experiéncia nos colocou no
mesmo palco, ao lado, numa coproducdo, de profissionais de alto nivel
técnico e experiéncia artistica como os bailarinos e bailarinas do Balé da
Cidade de Sao Paulo, cantores e cantoras do Coral Paulistano dentre outros.
As criangas aproveitavam ao maximo caminhar pelos corredores e coxias do
teatro, conhecer artistas, figurinistas, técnicos de luz, etc. A partir dos
ensinamentos e os saberes adquiridos com a orientac¢do e dire¢do do mestre
Marcio Aurélio Pires de Almeida nunca mais fomos os mesmos. O professor
Marcio nos ensinou e nos elevou a categoria de artistas; aprendemos, por
exemplo, que quando perdemos a humildade diante da plateia, seja ela
formada por quaisquer pessoas, nos tornamos mediocres porque deixamos de
aprender e de crescer.



Polifonia sensivel. Fotoensaio composto por 3 imagens digitais capturadas da tela do
computador. Acervo do Grupo Narrativas Visuais. 2020.



Nosso reencontro com o mestre Marcio Aurélio nos palcos do Teatro
Municipal de Sao Paulo ocorreu no ano de 1998 quando o Coral Infantil do
Mackenzie foi convidado para ser o Coral Infantil da 6pera Carmen no Teatro
Municipal de Sdo Paulo sob a regéncia do maestro Isaac Karabtchevsky e
direcdo cénica de Marcio Aurélio Pires de Almeida. As criancas cantoras
conheceram o0 maestro Isaac Karabtchevsky com quem conversaram e
receberam muitos elogios. Aguentaram a jornada dificil de uma temporada de
Opera com recitais de quatro horas de duracdo. Uma experiéncia ia nos
preparando para outras maiores gerando a necessidade de aprimoramento
técnico e parcerias importantes.

Seguindo nessa mania de parceria, em 1994, inventamos o Misto
Quente: como diz o nome, tratou-se de um grupo coral que resolveu misturar
as vozes, as cores, as classes sociais, os credos, as crencas... enfim, misturar
as criangas num grande exercicio de igualdade. Os corais que formavam o
Misto Quente eram: Coral Infanto-Juvenil da UNESP conduzidos pela regente
Marisa Fonterrada, Coral Infanto-Juvenil do Mackenzie conduzido pelos
regentes Jonas Nogueira Jr. e Claudia Soccio e Coral ECOARTE conduzido pelos
regentes Adriana Francato e Jonas Nogueira Jr. O proximo desafio do Coral
Infanto Juvenil do Mackenzie enquanto participante do Misto Quente era
crescer na Alteridade e Igualdade; aprendemos e crescemos no conceito de
coletivo-coral —plural. Pela primeira vez nos apresentamos com uma
orquestra sinfonica, a Orquestra Sinfénica de Americana sob a regéncia do
maestro Parcival Médolo e no ano seguinte, 1995, nos apresentamos com a
Orquestra Jovem do Estado de Sdo Paulo, sob a regéncia do maestro Jodo
Galindo. Gravamos um video dessa apresentac¢do que foi enviado por nds para
a ISME/UNESCO- Associacao Internacional de Educacdo Musical; fomos
selecionados entre os dez grupos musicais que se apresentou na 222
Conferéncia Mundial em Amsterdd-Holanda no ano de 1996. Na ocasido
participamos também do Encontro Internacional de Coros de Bonn na
Alemanha indicados pelos organizadores da Conferéncia da ISME. O
espetaculo coral teve direcdo cénica e composicdo de figurinos de Marcio
Aurélio Pires de Almeida mais uma vez. Destacamos a participagdo do grupo
ECOARTE, grupo sediado na favela do Jardim Rebougas-SP que contava com
a participacao das criancas da comunidade. Dez criangas cantoras do
ECOARTE que viajaram conosco foram transformadas pela experiéncia. De
uma forma ou de outra tivemos noticias sempre muito boas desse grupo
mesmo nos anos que se seguiram. Quanto aos quarenta cantores e cantoras



do Coral Infanto-Juvenil do Mackenzie, estes voltaram com outra visdao de
mundo e enxergando mais e melhor o outro que cantava ao lado deles.

Essa primeira experiéncia internacional, entretanto, foi marcada por
um grande e eficaz exercicio de igualdade e solidariedade porque nds
pudemos vivenciar em um mesmo espago geografico e temporal o preconceito
de sermos latinos, “exéticos”, brasileiros de um suposto terceiro mundo, ou
seja, pertencentes a um mundo que n&o era o dos outros nove corais dos paises
participantes. Estavamos unidos por uma Unica identidade, a brasileira;
misturados e juntos, sofremos e superamos juntos. De volta ao Brasil, nds, o
Coral Infantil Mackenzie precisavamos colocar todas as vaidades nos seus
devidos lugares e retomarmos a nossa trajetoria seguindo nossas crencas e
valores construidos comunitariamente. Um novo coral infantil ja estava
formado dentro das metas do projeto de Coros Graduados com os seus
cantores com seus olhares fixados nos cantores e cantoras do Coral Juvenil
que se haviam se tornado um estimulo e referencial para os pequenos
cantores. Também para os orientadores e coordenadores dos corais era o
momento de retornar aos sabios ensinamentos dos mestres Samuel Kerr,
Marcio Aurélio, Paulo Freire, Marisa Fonterrada, Koellreuter, Schafer, Dulce
Primo, Violeta Gainza, Mara Behlau e todos os que nos haviam referenciado
para o trajeto a seguir de forma tdo particular e privilegiada. Retomamos com
humildade nosso caminho juntos(as) com a Musica. Muitas foram as
experiéncias estéticas que marcaram nossos corpos e nossas vidas. Marcaram
também a trajetéria desse grupo de criangas e adolescente. Citamos e
comentamos algumas para que o leitor e a leitora entendam que esse
“moteto” foi composto por muitas pessoas e se ouve nele muitas vozes. Para
nos do Coral Infantil Mackenzie, ela, a Misica, ja ndo era mais o fim, e sim o
meio, o caminho.

0 ano de 1997, foi sem diivida um tempo de muitas, novas e profundas
experiéncias para o coral Infanto-Juvenil do Mackenzie. Nesse ano fomos
convocados arealizar nossa trajetoria sem as parcerias dos outros corais. Dois
convites surpreendentes chegaram a nos: o primeiro vinha da Universidade
Mackenzie para participarmos musicalmente do encerramento do VI
Simpdsio de Educagdo da Faculdade de Filosofia, Letras e Pedagogia. O
diferencial foi o fato de que cantariamos apds a celebrada palestra do mestre
Paulo Freire que finalmente viria ao Mackenzie. Preparamo-nos para o evento
tecnicamente, mas, sobretudo contextualizamos o repertdrio com os
pensamentos de Paulo Freire. Com certeza foi uma das tarefas mais dificeis e
prazerosas que tivemos para realizar. Chegou o dia e todos nds estavamos do



Coral infantil estavamos prontos para receber e cantar para o mestre Paulo
Freire. Com as nossas simples can¢des soubemos mais tarde que o
encantamos e a toda plateia. Escolhemos para aquela apresenta¢do um
repertdrio que tinha a pretensdo de ser uma versdo cantada do pensamento
filoséfico sobre as pessoas e a educagdo dele, Paulo Freire. E assim foi. Quando
ele tomou a palavra foram muitos minutos de elogios emocionados aos
pequenos cantores. Um tempo, meses, apds a apresentacdo do coral infantil,
Paulo Freire faleceu para nossa tristeza. Novamente o coral infantil foi
convidado pela familia de Paulo Freire a cantar em uma cerimoénia em sua
homenagem poéstuma. La estavamos no Teatro Tuca, o coral mackenzista,
cantando em homenagem a um dos brasileiros mais importantes. A familia
nos contou que o motivo do convite foi a impressdo que ficou para o educador
quando da apresentacgdo do coral em sua “reconciliacdo” (palavra utilizada
por ele) com a Universidade Mackenzie. No relato de sua esposa, teria ele,
Paulo Freire falecido em paz embalado pelo som das vozes dos pequenos
cantores. As criangas tinham consciéncia da importancia daquele fato nas
suas vidas e na histéria do grupo. Nesse mesmo contexto de novas
experiéncias e aprendizagens, alguns meses depois participarmos do evento
“A cidade maniFESTA” a convite do comité organizador da USP-Maria
Ant6nia em comemoracdo aos 30 anos da ocorréncia dos eventos politicos na
rua Maria AntOnia em frente aos portdes do Mackenzie. Fomos e fizemos a
ponte para os novos tempos das relagdes da Universidade Mackenzie com a
Universidade de Sdo Paulo. No ano seguinte o Instituto Paulo Freire nos
convidou para participarmos do I Encontro Internacional — Férum Paulo
Freire; na carta convite nos convocava para participarmos da construcdo de
um mundo segundo os ideais de Freire, “menos desumano e menos feio”.
Nesse mesmo ano fizemos uma turné coral pelo Oeste da Franca a
partir de um convite feito ao Coral Juvenil do Mackenzie pelo Sr. Jean Yves
Coulon, presidente do Comité de Cooperacdo Rennes/Franca e Sdo
Paulo/Brasil para participarmos de um intercimbio de jovens estudantes
franceses e brasileiros de escolas designadas para aprenderem e trocarem
experiéncias vividas sobre o tema do Patrimdnio Cultural construido.
Respondemos a ele com um desafio que foi o de ampliarmos a proposta
tematica para tratarmos do patrimonio imaterial também e ndo somente do
patrimonio construido. Assumimos mais este compromisso internacional e
construimos a muitas maos e varias vozes o projeto chamado “minha cidade,
como a vejo para vocé” com a chancela do Ministério da Cultura francés e do
adido cultural francés em Sio Paulo, Sr. Jean-Yves Mérian. A partir do



conceito de Murray Schafer (1991) de paisagem sonora criamos coletivamente
um repertodrio coral para o projeto. O nome do espetaculo foi “Patrioptique -
minha cidade, como a vejo para vocé.” Este programa também teve a dire¢do
cénica do mestre Marcio Aurélio Pires de Almeida, nosso parceiro sempre. Isto
aconteceu durante o més de julho e todos os jovens coralistas do coral do
Mackenzie foram hospedados pelos coralistas franceses. A experiéncia desse
intercambio que foi além da expectativa de um encontro de corais, trouxe um
amadurecimento singular para os jovens cantores no ambito pessoal e
enquanto artistas também.

Sempre acreditamos na proposicao de Paulo Freire (1977) a respeito
de uma educacdo que liberta as pessoas da opressao do ensino dirigido e
autoritario, tornando-as criticas e auténomas a partir da aquisicdo de
conhecimento e saberes que nao ficam represados com seus professores, mas
fluem como rios que vao tomando corpo no coletivo das aguas, no coletivo do
canto das pessoas. Cabe ressaltar que nesse momento o grupo de jovens
estava tdo musicalmente auténomo que a lideranca era compartilhada entre
regente e cantores(as), inclusive, durantes as apresentacdes ou concertos,
quando o regente trocava de lugar com um dos cantores ou cantoras que
tomava a frente e liderava o grupo enquanto ele se tornava mais um cantor;
isso enquanto a cangdo estava acontecendo. Era um jogo cénico que dizia
muito de como as relagdes no grupo estavam estabelecidas. Pudemos aplicar
essa teoria da Pedagogia da Autonomia. Um fato ainda mais iconico ocorreu
na II Jornada Nacional de Atualiza¢do em Educacdo Artistica em Buenos Aires
na Argentina no inicio de 1999. O destaque dessa turné do Coral Juvenil do
Mackenzie foi a participacdo dos cantores e cantoras na palestra de
encerramento do evento. Nessa ocasido apenas o regente (coordenador
musical) do coral havia sido convidado para falar e a palestra apresentava as
possiveis relacdes da Pedagogia da Autonomia de Paulo Freire (1977) com a
experiéncia do Canto Coral como agente da educacdo musical no Brasil; num
dado momento, entretanto, enquanto palestrante, o regente do coro e
palestrante convidou a todos para experimentarem e se exercitarem sobre o
que se explanava a respeito dos saberes de Paulo Freire. Entdo, ele saiu de
cena, literalmente, e os jovens cantores e cantoras assumiram a palestra
internacional.

Nesse momento da trajetdria do Coral Infantil do Mackenzie, o
projeto de Coros Graduados atingiu seu apice e se organizou em um
departamento dentro do Instituto Presbiteriano Mackenzie: a Divisao de Arte
e Cultura do Instituto Presbiteriano Mackenzie que atenderia ndo s6 ao



colégio, mas também a universidade. A DAC- Divisdo de Arte e Cultura foi
implantada para gerir e coordenar a politica cultural da instituicdo e propor
acoes culturais em todas as modalidades artisticas no Colégio Mackenzie e na
Universidade Mackenzie, como também, atender a demanda da agenda
cultural do Instituto Presbiteriano Mackenzie. Ja no final de 1998 éramos trés
corais no projeto de coros graduados: O Coralito, dos iniciantes incluindo os
alunos da Educagdo Infantil, o Coral Infantil e o Coral Juvenil. Contamos,
nesse momento, com a preciosa chegada ao projeto do Maestro Parcival
Modolo, a somar conosco nessa trajetdria de maneira impar. Uma década do
projeto se findava, o primeiro grupo que permanecia cantando junto ja estava
se formando na educa¢do basica. Em breve partiriam. Em breve, este que vos
narra esta historia, também partiria. Sendo assim, alguns de nés partiriamos
e outros continuariam essa historia musical.

Coincidentemente ou ndo, o Gltimo programa do grupo juvenil que
contava com jovens cantores (as), sob a dire¢do cénica de Marcio Aurélio de
Almeida, era finalizado com uma cena diferente de todas as outras. O
espetaculo com uma roda de Pajelanca ao som de uma cangdo indigena, no
desfazer dessa espiral frenética, ao som das vozes em harmonia e dos
instrumentos de percussao tocando um ritmo de samba enredo com todos os
tamborins que se tinha direito de ouvir, os cantores desciam do palco
rapidamente, passando pela plateia com os parangolés esvoagando entre as
pessoas e sumiam; isso mesmo, os cantores e cantoras saiam do auditério;
nods todos saiamos e nio voltavamos mais a cena. A plateia impactada e
emocionada pelo estranhamento ndo sabia se aplaudia ou se silenciava. Creio
que esse foi 0 nosso apice de maturidade quando a arte que nds faziamos ja
eramaior do que nés mesmos. Nossa musica ressoava na memoria, na emo¢ao
das pessoas sem mesmo nos estarmos presentes.

Para sermos coerentes com todo o trabalho pedagogico
fundamentado na teoria e nas pedagogias de Paulo Freire, acreditamos que
naquele momento todos deviamos seguir nossos caminhos levando cada qual
sua bagagem, professores e alunos, arte-educadores(as) e educandos.

O Coralito, o Coral Infantil, o Coral Juvenil e Coro do Jovem do
Mackenzie seguiram sobre a dire¢do da regente Claudia Mussi, que fez parte
de toda a experiéncia vivida como regente assistente e pianista desde a
fundacao do Coral Infantil do Mackenzie, e coordena¢do do maestro Parcival
Modolo. O projeto se estendeu para toda a Universidade compondo um
verdadeiro e poderoso Movimento Coral no Instituto Presbiteriano
Mackenzie. Aquele Coral Infantil completou 30 de existéncia continua, de



experiéncias estéticas, artisticas que ndo tém fim e tomara que ndo tenha
mesmo.

Como narrador e um dos compositores desse moteto poético, dessa
primeira década de trabalhos intensos e profundas aprendizagens posso dizer
com certeza que essa experiéncia com a Arte foi essencial na formacdo das
criangas, adolescentes e jovens que reverberam até hoje nos corpos e na
histéria das pessoas envolvidas. Ndo é surpresa, no entanto, que 30 pessoas
das que se encontraram para cantar no ano de 1990 no Mackenzie, se
reuniram novamente no Mackenzie, por ocasido do V Simpoésio Internacional
de formacdo em Arte e Pedagogia para contar esta historia, cantando juntas
novamente. Mais vozes se unem a esta narrativa nesse momento: as vozes da
profa. Dra. Miriam Celeste Martins e de todas(os) artistas, educadores(as) e
arte-educadores (as) do GPAP/UPM e GPeMC —/UPM.

Uma histéria de 30 anos do Coral Infantil do Mackenzie compondo
uma outra maior: a grandiosa histdria pioneira dos 150 anos do Instituto
Presbiteriano Mackenzie.
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Um formato diferente de todos os outros Simpdsios. Um formato
que ninguém escolheria se fosse optar em outros tempos, porque o formato
online parece algo distante, frio ou impessoal. Essa seria minha impressao
antes da pandemia, mas ao passarmos pela experiéncia de experimentar algo
que antes era uma impressao e passa a ser real, as impressdes sao outras,
podemos apalpar o imaginario, o imagético, as sensagdes através de conexdes
visuais, sensdrias e corporais...os espagos sdo compartilhados pelas energias.

Regina Miranda foi a artista da danga - convidada para a Acdo
Poética. Mestra em Lideranca Cultural pela GCU / Ken Blanchard School of
Business, Graduada em Danca pela SUNY e Analista de Movimento Certificada
(CMA) pelo Laban / Bartenieff Institute, LIMS®. Em Nova York, foi Presidente
do Conselho Diretor do LIMS e também sua Diretora de Arte & Cultura (2001-
2019). Ela nos convidou para uma aula de Corpo/Espago, online, como tantas
que tem oferecido inclusive para outros paises. Disse ela: “A parte boa, é que
podemos estar e compartilhar com muito mais pessoas, quando estamos em
uma sala pela internet, conseguimos colocar 93 pessoas para fazer aula de
danc¢a em uma sala, mas, a parte ruim é a distancia, a falta do abraco, o ndo
toque, o ndo sentir de passar perto das pessoas”, enfim..sdo muitas os
fatores, mas temos que tirar o melhor das situagdes boas e ressignificar e
replanejar as ruins para que fiquem da melhor forma possivel também.

Ao iniciar a Agdo Poética, Regina observa que a maioria das cameras
estdo fechadas e que ndo pode visualizar seu publico. Ndo conseguindo ver as
93 pessoas que se conectaram para a a¢do poética logo lembra que “quando o
bailarino ou bailarina entra no palco para dangar, muitas vezes ndo consegue



ver sua plateia, pois os jogos de luzes ofuscam sua visao no palco, o bailarino
ou a bailarina, nao consegue enxergar todas as pessoas, mas pode sentir e
perceber a vibracdo e a retribui¢do do seu publico indiretamente”. De alguma
forma, ou por alguma via, as relacdes e trocas entre as pessoas que se
dispuseram estar ali presente, acontecem...assim como disse Regina, “de
alguma forma, sinto a presenga de vocés chegarem até mim!”

Regina tinha acabado de estar com alunas do outro lado do mundo e
havia contado da agdo poética. Esse grupo de mulheres chinesas, nos enviou
uma homenagem pelo dudio do celular de Regina. Ouvir o som das vozes, sem
se importar se conseguiriamos entender alguma coisa da lingua estrangeira,
pretendia “sintonizar com o outro lado do mundo”.

Num instante as palavras em mandarim se soltaram pelo ar.
Percebemos que eram varias mulheres falando, uma de cada vez, como se elas
estivessem nos deixando uma mensagem. Havia também, uma breve pausa
entre as falas das mulheres. As palavras tinham suas proprias dindmicas
sonoras e sopavam como partituras.

O movimento das palavras oscilava como o Sistema de Movimento,
estudado por Rudolf Laban.1 Algumas mulheres falavam no tempo rapido,
quase sem peso (Fator Peso), num fluxo contido (Fator Fluxo), outras
mulheres falavam no tempo mais lento (Fator Tempo) e o fluxo mais livre.
N3o se entendia o significado, mas era perceptivel os movimentos e ritmos
dos sons das palavras. Uma das mensagens que chegou até nds, me arrisco a
citar que foi assim:

g | WAZR—IDEYS | TR M IEFE MNP E B E K

1 Em seu complexo sistema de linguagem do movimento, posteriormente denominado Analise Laban
de Movimento (Laban Moviment Analysis - LMA), ou Sistema Laban, as linguagens de representacgio
comportamental e cénica se retinem sob a hegemonia do “movimento”, decupado até o seu elemento
mais simples, correspondente ao fonema, e articulado até suas harmonias mais complexas,
organizado em uma linguagem e simbologia préprias estruturadas a semelhanc¢a de uma partitura
musical (FERNANDES, 2006, p.22).



Estesia. Fotoensaio composto por 3 imagens digitais capturadas da tela do
computador. Acervo do Grupo Narrativas Visuais. 2020.



“Qla! Espero que estejam bem! As mulheres da China estido enviando
uma homenagem aos brasileiros” (minha tradugao).

Enquanto ouviamos as palavras, Regina prop0s para que fizéssemos
juntos com ela, movimentos corporais ao ritmo do som. Mover-se a partir da
percepcao das vozes das chinesas.

Algumas janelas da tela do computador estavam abertas, assim eu
podia observar os movimentos dos corpos dancando em seus espacos
quadrados. Havia movimentos encabulados, apenas balangando o tronco de
um lado para o outro, mas havia também alguns que se arriscavam em
movimentos mais arrojados lancando-se da cadeira em acdes basicas
corporais, transferindo o peso, fazendo tor¢des, espalhando-se e
recolhendo-se, dobrando e se desdobrando. Pude perceber uma semelhanca
nos rostos das pessoas, uma expressdo de sorriso timido, enquanto seus
corpos se lancavam ao espaco limitado por suas cadeiras e telas. Também
notei que, na hora do convite do movimento, algumas telas se escureceram
fato também em aulas online, seja por problemas com a internet ou por
escolha prdpria, ...

Depois que ouvirmos, percebermos, sentirmos e nos movermos por
meio das palavras das chinesas pelo audio do celular, Regina nos provoca com
algumas questoes como: Qual a sensagao que temos ao ouvir as palavras sem
entendé-las? Houve um afastamento ou rejeicdo da nossa parte, por nio
entender a lingua?... Por ndo entender a lingua, ouve uma recep¢do maior? Ao
saber o significado das falas das chinesas, que eram homenagens das
mulheres chinesas aos brasileiros, houve uma melhor recepg¢do? O que nos
move? Por que nos movemos? Por que dan¢amos?

As questdes nos fizeram entrar numa rapida pausa reflexiva, num
instante de busca, depois de ter passado por essa experiéncia de dancar, de se
mover ao som das palavras dancgantes das chinesas. A pausa na danca é a
auséncia do movimento perceptivel, é o instante do folego é a espera do se
estabelecer, é onde o fluxo se impera.

Foi através da danc¢a que criamos uma “ponte” sobre a lingua e a
cultura que ndo dominavamos. A intenc¢do era se comunicar, trocar e ndo
informar significados. A conectividade criada entre nds e as chinesas pela
danga, nos proporcionou uma investigacdo da relagdo Corpo/ Espacial. “uma
ponte sobre a tela plana”.

Durante a acdo poética, Regina comentou, que o Espaco é um
“incrivel parceiro” para o Corpo, mas, conectar o Corpo, isto é, tomar
consciéncia e acionar sentidos corporais, ndo é uma tarefa muito facil para



algumas pessoas, pois existem os bloqueios, as experiéncias que ndo foram
bem-sucedidas com os movimentos e com a danga no decorrer da vida. Neste
sentido entdo, quando nos convidam para nos conectar, conosco mesmo, a
desconectividade, ja é acionada automaticamente. A conexdo entre nos e o
nosso proprio corpo é um grande desafio, agora, a conexdo entre Corpo/
Espaco, exige de nds um entendimento duplo, uma percep¢do de nés e de onde
estamos ou onde ocupamos. Por um outro lado, o Espaco, pode se tornar um
parceiro, um aliado, ele ajuda a acionarmos nossa propria conectividade e
assim, os nossos sentidos.

Ao entendermos nosso Corpo, podemos compreender o significado
de Espaco, através dos estudos do Sistema de Movimento, pesquisado por
Laban que se refere ao Espaco “algo, que ndo é vazio. Pelo contrério, o espaco
¢ uma superabundancia de simultdneos movimentos” (LABAN, 1966, p.3).

Ao falar de Espaco, Regina Miranda, nos apresenta a pesquisa
realizada pela psiquiatra Dra. Judith Kestenberg e nos mostra “uma complexa
teoria baseada no desenvolvimento das diferentes fung¢des organicas,
integrando func¢dao e expressao, os diferentes sistemas do corpo e o
movimento visivel” (FERNANDES, 2009, p.138). Kestenberg interessada nas
energias corporais, desenvolveu um método de codificar os movimentos e de
interpretar seus significados, chamado de Kenberg Moviment Profile (KPM).
Sua codificagdo foi derivada a partir dos estudos do Sistema Laban, utilizando
o termo Pré-Effort que poderia ser traduzido em Pré-Esforco ou Pré-
Expressividade.1

Seguindo Kestenberg, Regina nos apresentou algumas das acdes do
sistema KPM-Rhythms overview, como: succdo (sucking), torcer (twisting),
correndo (running), balancar (swaying), pulando (jumping), mordendo
(biting), comecando (starting) parando (stoping), entre outras através, de um
power point. Chamando-as de energias,

1 0 termo Effort vem do alemao Antrieb, que significa impeto ou impulso (Laban e Lawrence, 1974).
Laban utilizou o termo Antrieb ou Effort para nomear a atitude interna com relagio aos quatro fatores
de movimento (fluxo, peso, tempo, espaco), em gradag¢des entre duas polaridades (contido/ livre,
forte/ leve, acelerado/ desacelerado, direto/ indireto). As possibilidades de combinagdes
expressivas destes quatro fatores e suas gradagoes entre dois polos sdo tantas, que preferimos aqui
a tradugdo de Effort para Expressividade. Na Inglaterra, a categoria Effort é de fato denominado
Dynamics ou Dindmicas, para englobar toda esta amplitude expressiva, que inclui também o Fraseado
ou Ritmo, que demonstra como a energia dindmica se distribui ao longo da frase de movimento
(FERNANDES, 2009, p.137).



Segundo Miranda, a intensidade é originada do nosso ritmo, através
dela, conseguimos nos conectar com o espago, isto €, com as instancias
espaciais.

Ap6s  enriquecer nossos conhecimentos com  rapidas
fundamentacdes tedricas, Regina nos convida novamente, a nutrir nossa
energia corporal, nos movendo ao som das vozes das chinesas, afastando a
cadeira da tela do computador, para poder trabalhar, atingindo todas as
esferas de energia possiveis ao redor do nosso corpo. Agora, nossos
movimentos passaram a serem conduzidos pela energia das vozes de cada
chinesa, e com isso percebemos um ritmo e uma intensidade também
diferente. “As vozes possuem ritmacdo propria e nos leva a nossa
conectividade corporal”.

Passeando com o corpo pelas nossas esferas espaciais, percebemos
algumas energias citada acima, como: alargar, encolher, abrir, fechar,
sacudir.

Em conexdo com o espaco, essas energias vao nos ajudando a
relacdo “com” o outro, “esta conexdao faz com que este espaco se torne
comum”. Podemos perceber as distdncias e as proximidades entre nds e
nossos movimentos, entre nds e o outro, nos permitindo a escolha consciente
da aproximagdo que queremos ter ou o afastamento que pretendemos manter.
Pesquisando e analisando essa aproximacao e este afastamento dos membros
dos nossos corpos, Laban diferenciou o espaco geral do espaco pessoal, este
ultimo chamado de Kinesphere, (cinesfera ou kinesfera). “A kinesfera é uma
esfera em torno do corpo cuja periferia pode ser alcancada facilmente,
estendendo seus membros, sem pisar longe do seu outro pé de ponto de
apoio” (LABAN, 1966, p.10).

Ao pensarmos no espac¢o pessoal chamado por Laban de kinesfera,
construimos o “nosso territério imaginario”, pois a esfera a nossa volta, esta
sempre nos acompanhando na medida em que vamos nos deslocando. Regina
nos convida a imaginar uma linha desenhada no espaco em arco, e tracar
outra linha fechando esta curva, assim geramos este territorio espacial.

Segundo Miranda, “o espaco é um parceiro potencial, que através
dos nossos gestos, podemos criar nossos territorios, deixando o espaco
palpavel.” Ela nos apresenta a figura energética do Torus.

Sempre em constante movimento. “E uma figura energética, cujo
centro é simultaneamente exterior e interior e esta permanentemente
trocando e refletindo como nés”. Possui trés tipos de energias circulantes:
energia espiralada, energia horizontal, energia vertical. “Nosso maior



interesse na incorporagao de figuras topoldgicas ao discurso labaniano reside
no entendimento que essas novas estruturas cambiantes representam
processos e, portanto, parecem especialmente adequadas para representar
transformacdes” (MIRANDA, 2008, p.63).
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Figura 1. Toro. https://www.quora.com/Is-the-universe-likely-to-be-shaped-like-a-torus

Através das trocas de energia pelo espago da tela do computador,
passamos pela experiéncia de experimentar as energias circulares do Torus,
que Miranda nos apresentou. Afastamos as cadeiras, alguns participantes
permaneceram sentados, outros de pé. Iniciamos nossa a¢do, construindo a
imagem do Torus em nossas mentes, com movimentos levemente
espiralados, aos poucos, o movimento foi se incorporando, corporificando,
ganhando um territdrio maior. Seguimos em movimento da energia anular,
que se organizava em torno do centro do corpo. Mesmo quem estava sentado,
0s pés, o quadril, o tronco, colaboravam com esse movimento das ondas do
tornado. Ao passarmos por esta experiéncia, pudemos perceber a energia
vitalizada agindo por toda a nossa extensao corporal, mesmo no final, quando
acabamos e entramos em pausa para respirar...neste instante, da respiragao,
me recordo das vozes das chinesas que nos fizeram dancgar e que estao do
outro lado do mundo..fico pensando que a relacio dos espagos e


https://www.quora.com/Is-the-universe-likely-to-be-shaped-like-a-torus

proximidades, ndo estdo mais regidas pela distancia geografica, mais sim
pelas energias que conseguimos trocar ou receber.

Ap6s acalmar nossos corpos, Miranda nos provoca mais uma vez com
algumas questdes: “Como seu sonho nutri as suas esferas? Vocé é capaz de
compartilhar seu sonho?” Depois nos contou:

“Meu sonho, é de conexdo mundial!”.

A pausa reflexiva, entrou novamente em cena para suspender os
movimentos corporais, mas nao os movimentos criados pelos espacos
internos da mente.

Regina termina a A¢do Poética, mas suas questdes provocativas
langadas no inicio por ela, permaneceram reverberando em mim... “O que nos
move? Por que nos movemos? Por que dangamos? Sera que nos movemos para
a conexdo mundial? Serd porque a vida é movimento? Como vocé se move para
alcangar seus sonhos?”

-Eu dango e vocé?

Referéncias:

FERNANDES, Ciane. O perfil de movimento de Kestenberg: categoria de andlise e aplicagdo
preliminar em danga. Revista Poiésis n° 13. Universidade Federal Fluminense, 2009.

FERNANDES, Ciane. O Corpo em Movimento: O Sistema Laban/Bartenieff na formacdo e
pesquisa em artes cénicas. Sdo Paulo: Annablume, 2006.

LABAN, Rudolf. CHOREUTICS. A Dance Books Publication Ltda. Alton, Hampshire, UK,
1966.

MIRANDA, Regina. Corpo-Espago: Aspecto de uma Geofilosofia do Corpo em Movimento.
Rio de Janeiro-R]J, 7 letras, 2008.



X JOX

LSAEN T FRITIF TERRIT RIS
CLGARES FROILIECCY v MR COYS TR LR AR S

Lugando es una forma de investigacién, que valora el conocimiento
como saber empirico y proceso lidico. Se basa en las practicas artisticas
colaborativas, por medio de las cuales es posible reconocer lo patrimoniable en
los lugares del mundo ordinario. Conectados como en una performance de
grupo, Lugando propone derivas con registros, que adquieren un valor
documental - fotografico, video, audio, texto — para la investigacion del
patrimonio cultural del mundo ordinario. Jugando con los “lugares en juego”,
los registros buscan en la co-creacién la mediacion y la innovacion de las
formas de hacer educacién patrimonial. Memorias populares, mezclas de
perspectivas basadas en las experiencias sensibles, relatos e imagenes
ensambladas, son el producto de Lugando: un dispositivo para hablar de como
y qué valoramos de la cotidianidad de los territorios reales y virtuales que
habitamos.

El proceso de urbanizacion a nivel mundial no se detiene, asi como no
se detienen las migraciones y la injusticia espacial que afecta la poblacién de
mas bajos recursos (Soja, 2010). Frente a estas dinamicas, que conciernen el
derecho a la ciudad, es todavia demasiado temprano para valorar los efectos
de la pandemia por COVID-19, asi que, si actualmente las areas urbanas
albergan el 55% de la poblacién mundial, se espera que esta cifra aumente al
68% para el 2050 (ONU-Habitat, Reporte mundial de las ciudades 2020?). En

1Disponible en http://onuhabitat.org.mx/images/WCR2020/
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América Latina, uno de cada cuatro personas vive en los asentamientos
informales y en barrios pobres (ONU-Habitat, La nueva Agenda Urbana
20162). Frente a dichas dinamicas mundiales, la UNESCO en Meéxico, esta
desarrollando la construccion conceptual de periferia urbana como
patrimonio cultural, “construir [esta] nocion (...) es una tarea fundamental
para entender la vida en la ciudad, sus formas comunitarias, econémicas y
culturales de una manera holistica e incluyente” (Sanz, UNESCO, 2018: 30).

Considerar las periferias como patrimonio cultural urbano supone
replantear la relacién centro-periferia bajo un punto de vista diferente, que
reconoce la existencia de ciudad en cada trama urbana y patrimonio en cada
espacio habitado (Sanz, UNESCO, 2018:17). Se hace necesario el estudio critico del
patrimonio cultural, que debe cuestionarse acerca de ¢qué nos interesa del
patrimonio cultural? scémo puede el patrimonio enfrentarse a los desafios
complejos contemporaneos (cultura y sostenibilidad ambiental, desigualdad
econdmica, resolucion de conflictos, cohesion social y futuro de las ciudades)
(Winter, 2012) Cémo puede el patrimonio enfrentarse alas crisis del mundo? Las
crisis planetarias se manifiestan en todas partes: en las ciencias, el humanismo,
la crisis teorética, financiera, ecolégica, del medio ambiente, en la salud mundial,
el cambio climatico, de los valores, de las identidades entre otras.

En las periferias urbanas, asi como en las centralidades marginales,
no resulta suficiente ni apropiado asumir los idénticos criterios de valoracién
de los bienes de interés cultural (BIC): antigliedad, autoria, autenticidad,
constitucion del bien, forma, estado de conservacion, contexto ambiental,
contexto urbano, contexto fisico y representatividad y contextualizacion
socioecondémica (segun el Decreto 763/2009 de Colombia art. 6). Asimismo,
los criterios de valoracion de las manifestaciones culturales concebidas como
bienes culturales inmateriales, los reconocidos a nivel nacional e
internacional se clasifican con base en pertinencia, representatividad,
relevancia, naturaleza e identidad colectiva, vigencia, equidad,
responsabilidad (segun el Decreto 2941/2009 de Colombia art. 9). En las
periferias urbanas, hay parametros y matices que resultan ser propios,
especificos, dependiendo del contexto; los “valores” no siempre concuerdan
con las tipologias preestablecidas y las tipologias no abarcan todos los valores
(Stephenson, 2008). Asi que los criterios institucionales mencionados arriba
no adhieren convencionalmente a los valores histdricos, estéticos y

2 Disponible en https://onuhabitat.org.mx/index.php/la-nueva-agenda-urbana-en-espanol
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simbdlicos tal como se entienden habitualmente en la fundamentacion de las
declaratorias institucionales.

El debate entre los expertos ya nos muestra otros posibles criterios de
valoracion, basados en las formas de organizacion, el sentido de arraigo y de
pertenencia, larelacién entre practicas urbanas y espacios materiales, el valor
de la autoconstrucciéon como forma de reconocimiento de la comunidad y
alternativa para hacer ciudad, la resiliencia, la resistencia en los territorios
frente a la gentrificacién o la especulacién inmobiliaria. Se comprende que
“no la ciudad histoérica sino la ciudad en su historia” representa lo relevante
en las periferias urbanas (o en las centralidades marginales). Este es el
patrimonio del mundo ordinario al que hacemos referencia denominandolo
“lo patrimoniable”. Se explora y emerge en los procesos sociales, con la
participacion de los habitantes, sin categorias previas, aprendiendo
conjuntamente a valorar - no evaluar, en términos de consideraciones de tipo
econdmicas - el paisaje urbano del habitat popular que a menudo se presenta
informal, inacabado, autoconstruido, con viviendas de baja calidad... Este
paisaje/patrimonio cultural urbano, es geografico - en el sentido de
sedimentar formas y caracteristicas, que podrian resultar incipientes y
amorfas en las barriadas de América Latina y que en realidad revelan una
propia estética e identidad territorial - y es también un paisaje sensible, que
se percibe por medio de los sentidos, que se vivencia y que adquiere una propia
identidad territorial pero también narrativa, ligada a la performatividad de
sus habitantes y a los valores afectivos, simboélicos, de la memoria y de la
percepcioén subjetiva.

Lo “patrimoniable” es el patrimonio cultural que esta presente en el
cotidiano vivir y que no necesita del reconocimiento institucional o de la
inclusiéon en un listado oficial de bienes culturales, para ser reconocido,
apreciado, valorado y defendido (Fracasso, Mesa, 2019; Fracasso, Aperador,
Cabanzo, 2019; Fracasso, Gonzales, Cabanzo, 2018; Fracasso et. al., 2016;
Cabanzo, Moncada, 2014). Se trata de un patrimonio-todavia-no, parte de
una utopia concreta (Bloch, 1977-1980; Fracasso et. al., 2016) que deviene en
el habitat popular de América Latina, en el que las caracteristicas fisico-
ambientales, econdmicas, sociales, culturales y de desarrollo son muy
particulares ya que ha sido producido y/o transformado por sus mismos
habitantes (Hernandez Garcia, 2007:15).

Lo patrimoniable esta en el barrio y en su gente, sus principios no-
convencionales confieren significacién e importancia al lugar que habitan. Se
basa sobretodo en los aspectos intangibles o inmateriales de la construccién



de la cotidianidad, entendida como utopia concreta y proyecciéon de
imaginarios sociales. De modo que especificas concepciones y percepciones
del patrimonio y de la cultura del héabitat popular que denominamos “lo
patrimoniable”, fundamentan nuestro estudio critico acerca del patrimonio
cultural del mundo ordinario ¢Como nos aproximamos? ¢Qué utilidad
podemos darle a dicho estudio?

Territorios interculturales: una vision en red, critica y contextual de la
educacion patrimonial

En las Gltimas décadas hemos observado cambios intensos en torno a
las relaciones y significados vinculados a la nocién de patrimonio cultural.
Amenazado por multiples factores (politicos, econdémicos, sociales,
tecnoldgicos, ambientales), el patrimonio exige el desarrollo de nuevos
enfoques que incorporen dimensiones criticas, proactivas, dialdgicas,
relacionales, multisensoriales y contextuales propias de nuestros tiempos. En
esta perspectiva, desde 2012 venimos trabajando y colaborando en la
fundacién y consolidacion del Observatorio de Educacién del Patrimonio en
Espafia3 que se ha centrado en la creacion, desarrollo, evaluacién y propuesta
de innovacién en el ambito de la educacién patrimonial, en una perspectiva
relacional, como propone Fontal (2013) quien enfatiza la importancia de la
relacion entre bienes y personas y, sobre todo, entre personas y personas. Se
establece en este ambito un campo analitico y dialdgico internacional de co-
investigaciéon y co-creacién en clave decolonial, que abre un proceso de
escucha participativa con grupos de investigacién en Brasil y América Latina,
de los que procede la Red Internacional de Educacion Patrimonial 4. Asi, se
amplian los enfoques en la innovacién social y cultural, integrando la
investigacion en los territorios en los que, y por medio de los cuales se
expande la reflexion tedrico-conceptual, asimismo se fortalecen y amplian el
campo de la praxis.

Entendiendo la necesidad de operar en didlogo con las especificidades
histéricas y culturales de cada pais, se desarrollan en dicho contexto
internacional dos enfoques situados: el primero, orientado a la creacion de
Observatorios de Educacién Patrimonial en América Latina, que se formaliza de

3 OEPE - Observatorio de Educacion Patrimonial de Espafa - http://www.oepe.es
4+ RIEP/INHE - Rede Internacional de Educacién Patrimonial | International Network on Heritage

Education - http://www.riep.es
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hecho en Colombia con la Red de lo Patrimoniable3, el segundo, orientado al
mapeo, estudio y analisis de bases teéricas y metodologicas implicadas en Brasil
en este campo de estudio, especialmente las practicas y reflexiones propuestas
por los sectores educativos de los museos ubicados en la ciudad de Sdo Paulo.

La perspectiva de Brasil, cuna de la Educacién Patrimonial desde la
década de 1980, se da en términos conceptuales y practicos (Horta, 1999),
teniendo como referencia el Heritage Education, es decir el trabajo pedagégico
desarrollado en Inglaterra en la década anterior. En las interrelaciones Brasil-
Colombia y en los espacios de encuentros cientificos, intercambios de ideas,
investigaciones, proyectos y registros audiovisuales, se fue configurando un
panorama iberoamericano, que a partir del Observatorio de Educacién
Patrimonial de Espafia, ha dado lugar en el 2014, a la Red Internacional de
Educacion Patrimonial: un nuevo panorama para la investigacion del
patrimonio en América Latina en didlogo con Europa. Importantes referentes
tedricos configuran y sustentan las bases de accion en el campo de la
educacion museistica y la educacion patrimonial en Brasil, aqui destacamos
los aportes de John Dewey, Paulo Freire y Ana Mae Barbosa.

El filésofo y pedagogo estadunidense John Dewey (1980) expone su
teoria sobre la experiencia consumatoria, basada en la necesidad de
experimentacion como base del proceso de aprendizaje, idea que posteriormente,
sera extrapolada a la ensefianza de las artes. El artista Augusto Rodrigues (1973),
lider de uno de los movimientos mas significativos de la ensefianza artistica en
Brasil, basado en la nueva pedagogia de Read (1943), estructurada sobre los
principios de la educacion a través de las artes, sintetizara en su practica las ideas
fomentadas por la “Escola Nova” de Dewey.

Zarzo (2016) resume algunas de las ideas sobre la produccion
cientifica de Dewey acerca de la situacion del hombre en la contemporaneidad
que, en muchas ocasiones, se encuentra con emociones y situaciones
heredadas. Las personas nos situamos en una constante relacion ante un
patrimonio adquirido, a menudo descontextualizado o carente de valor, por
lo que una primera impresién podria generar indiferencia, e incluso como
recoge Zarzo (op. cit.), crear tensiones en el ser humano, que desde la
experiencia individual puede reformularse asumiendo los elementos como
posibilidades de accidén, que intervenidas creativamente mejoraran sus
condiciones de vida y sefiala: “para ello [el ser humano] necesita comprender
las relaciones que entran en conflicto, reflexionar e imaginar posibles

5 Red de lo Patrimoniable - http://www.reddelopatrimoniable.net
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soluciones, y finalmente elaborar una ordenacion sintética y armonica de las
fuerzas en conflicto” (2016, p. 281). Solo asi se consigue la experiencia que
Dewey denomina “cualitativa”, un proceso de aprendizaje y crecimiento
resultante de la transformacion activa de la experiencia que Zarzo define en
creciente complejidad, inclusividad, continuidad y profundidad, desde los
niveles fisico, organico, psicofisico y social. Es aqui donde el proceso de
interrelacién entre sujeto y entorno “pensamiento” llega a su consumacién
con su resolucién, entrando en juego el “conocimiento” como producto de la
experiencia. Lo que nosotros denominamos una experiencia holistica y
necesaria para la educacién integral del ser humano.

[...] Organismo y entorno no existen mas alla de su interrelacién en una
situacion dada. La naturaleza es el resultado de procesos dinamicos e
interrelacion; y el organismo, en concreto el hombre, no se define por su
racionalidad 16gico-abstracta y universal sino por su experiencia o reciproca
transformacion con el entorno. La emocién es entonces una caracteristica de
los acontecimientos dinamicos. [...] (ZARZO, 2016, p. 280)

Dewey describe una metafisica pragmatista bioldgica y evolutiva, es
decir, pensamientos y consideraciones profundas sobre la relacién de las
personas con su contexto, que tiene como principal agente del proceso
experiencial, la condicién histoérica y circunstancial de la existencia como
marco de las significaciones y percepciones que confluyen en él (Ruiz, 2013).

Dejando a un lado la “pedagogia nova”, se da paso a la que hoy
conocemos como “pedagogia libertadora” formulada por Freire (1973, 1975),
una pedagogia basada en el didlogo del docente-discente y en una forma de
enseflanza en la que todo proceso educativo debe partir de la realidad que
rodea a los individuos. Una pedagogia que tiene su epicentro en Sudamérica,
basada en la comunicacién, que aboga por la conciencia critica rompiendo con
la unidireccionalidad y la pasividad del alumnado (Freire, 1973). Freire,
educador brasilefio referente a nivel mundial, ha sido una figura
especialmente influyente en los movimientos populares y la educaciéon no
formal, sobretodo la orientada a los adultos y principal referente tedrico en la
construccion de sus practicas educativas. Pieza clave de la pedagogia actual,
Freire sostenia que toda comunicacion, para que realmente fuese educativa y
“emancipadora”, debia poseer diferentes caracteristicas ineludibles, entre
ellas ser participativa, problematizadora, transformante, horizontal,
colaborativa ciudadana, democratica, activa y dialégica, por citar algunas de



ellas. Promulgaba que “la educacién verdadera es praxis, reflexion y accion del
hombre sobre el mundo para transformarlo” (1971, p. 1), creyendo en el
didlogo y la comunicacién como principio activo de todo aprendizaje. Para
ello, “elemento crucial para problematizar el conocimiento. [...]. El didlogo no
es una mera conversacién, tampoco una charla insustancial, el didlogo es una
metodologia y una filosofia”. Dentro de este debate de horizontalidad y
bidireccionalidad, se encuentra otra clave aportada por Freire, para que el
conocimiento progrese se debe dar lugar al debate democratico y activo como
principio problematizador que permite el avance. En base a estos principios
definidos por Freire, son muchos los encuentros discursivos, dialégicos y
reflexivos que se suceden en el panorama brasilefio, ya que en el didlogo
trascendente y pensado esta la base del aprendizaje.

La figura de Barbosa (2008), educadora brasilefia y pionera en la
educacion artistica, es principal referente en activo de las instituciones
artisticas patrimoniales. Su persona guarda estrecha relacion con Freire, en lo
que a la educacion se refiere, como tutor y aliento que fue para ella.
Continuadora de su linea pedagoégica aunque mas centrada en el ambito del
arte, combina a lo largo de su trayectoria los principios expuestos
anteriormente con algunas ideas extraidas de la filosofia de Dewey, a la que
hace referencia como principal elemento del trabajo por proyectos, una
tendencia de la década de los afios noventa que se basa en laidea de que el arte
puede ayudar a la comprension de los conceptos, porque existen elementos
emocionales en la cognicién que se movilizan en este proceso. Entre sus
aportaciones debemos destacar la propuesta triangular definida por Barbosa
(1991), en la que enuncia los tres pilares que deben aparecer dentro de la
ensefianza de las artes: la historia del arte, la lectura de la obra y el hacer
estético que implica los procesos de creacion, disfrute y reflexion (hacer — ver
— contextualizar).

En primer lugar, la historia de arte o contextualizacién de la obra, en
este caso el bien patrimonial, engloba la comprensién del momento histérico,
el tipo de sociedad a la que pertenece, la cultura, la época, el movimiento
artistico en el que se enmarca o la historia que circunda alrededor de esa obra,
artista, material, medio etc., en definitiva, todo el sistema antropolégico
conformador de ese momento. Todos estos aspectos, logran construir una
contextualizacién de ese bien y da lugar a conocer como los hechos
influenciaron a ese tipo de patrimonio, nos deja percibir la importancia del
mismo. Posteriormente, la lectura de la obra / bien patrimonial posee un
caracter mas perceptivo que conlleva la impresion estética, el juicio critico, la



apreciacion, o la sensibilidad, que se tiene sobre ese bien, dando lugar a una
lectura mas profunda. Por ltimo, el pilar que se erige sobre el hacer artistico
o la experimentacion, torna a la persona como sujeto protagonista de la
experiencia estética, sensorial, creativa, etc., permitiendo que las personas
generen una nueva lectura, vinculada al resto de procesos.

Nosotros extraemos esta propuesta como una base educativa,
presente en los proyectos educativos estudiados en el contexto cultural de Sao
Paulo, como proceso referente que posee una estructura similar al
denominado enfoque relacional que promulgamos desde nuestras practicas
(Amaral, 2010; Fontal, Marin y Garcia, 2015). Este se basa en una construccién
social en relacion activa con los sujetos discentes, en el que se integra un valor
patrimonial de apropiacidon, que conlleva aprendizajes significativos donde se
relacionan conocimientos ya adquiridos con la nueva informacion,
reajustando y reconstruyendo significados y aprendizajes.

Desde nuestra perspectiva de trabajo consideramos necesario este
proceso de contextualizacién, para que se establezca esta relacion entre la
obray el sujeto que es también abordada por Barbosa (2013), en una entrevista
realizada para UNESCO en la que habla metaféricamente del contexto como
de una puerta abierta para la interdisciplinariedad, la interculturalidad y la
conciencia de si (subjetividad) y del otro (social). Esta propuesta sienta sus
bases teéricas y practicas en las DBAE -Discipline Based Art Education-
(Wilson, 1997), escuelas que fomentan la ensefianza artistica a través de tres
ejes: la produccion, la critica, la historia.

Lugando: estrategia de investigacion-creacion para el estudio de “lo
patrimoniable”

El término Lugando nace de la combinacion del sustantivo “lugar” y
el verbo “jugar” y denomina la estrategia especifica de investigacion-
creaciéon adoptada para el estudio de lo patrimoniable®. Consideramos a
continuacién cada término por separado, constitutivo de dicha estrategia.

El lugar se fundamenta en tres aspectos esenciales 1) lugar-proceso,
que no tienen fronteras en el sentido de divisién, sino vinculos con el

6 Proyecto financiado por la Universidad Antonio Narifio de Bogota “Practicas artisticas
experienciales para el reconocimiento de lo patrimoniable en Colombia: el habitat popular y el
hébitat ancestral contemporaneo en lugares pilotos (Municipio de Choachi, Bogotd D.C. - Barrios
Pardo Rubio, El Minuto de Dios, Las Cruces, El Pafiuelito, la localidad Rafael Uribe Uribe, Municipio
de Facatativa”, 2015-2017.



“exterior”, su penetrabilidad no quiere decir vulnerabilidad, no presenta
“identidades” tnicas y especificas y su naturaleza es conflictiva (conflictos
internos), se reproduce continuamente, y la representacion y percepcion de
su especificidad y unicidad se renuevan constantemente (Massay, 2012); 2)
sentido de lugar, que se construye en los habitantes, aplicando
“discernimiento moral y estético a sitios y ubicaciones” (Yi-FU-Tuan, 2018
p. 85). Lo anterior redunda en dos significados asociados al lugar: lo visual o
estéticoy el de los sentidos, es decir del oidos, olfato, gusto, tacto (segtin Yi-
Fu Tuan), que representan el contacto con el mundo real; 3) lugar como todo
indisociable, que no separa lo natural de lo artificial o lo natural de lo politico
(Santos, 2000), escenas de las que tenemos experiencias perceptivas
fusionadas en una sola unidad (Markus, 2019), las cualidades de un lugar no
se pueden percibir de forma aisladas, los objetos que en el lugar estan
presente, conformas escenas y campos de los sentidos’. En el estudio de lo
patrimoniable, el sentido comun es esencial, complementario al estudio
académico, para la comprension de los lugares; el sentido comun se basa en
la percepcion de la realidad, que nos trae informacion, al igual del oido, tacto,
vista, gusto y olfato (Markus, 2019:60).

El verbo jugar hace referencia a diferentes aspectos asociados con el
juego, en primera instancia, los que proceden de las teorias del juego: para
liberar energias reprimidas, para prepararse a la realidad, para conectar con
nuestras raices y culturas, para recrearse y descansar, para hablar
indirectamente de nosotros mismos, para expresarse libremente, para
conectar con los demas, para superar frustraciones, transmitir valores, para
hablar de mi entorno, etc. etc. Hay mucha profundidad y facetas en el juego
(Huzinga, 1972) que podrian explicar su importancia en el estudio de lo
patrimoniable. Destacamos en primer lugar, la accién social, que en la
concepcion de Bourdieu estaria orientada por un sentido practico, el mismo
"sentido del juego", segtin el cual la eleccion racional no seria su principio, pues
la accién social no tiene nada que ver con la eleccién racional, excepto tal vez en
situaciones criticas muy especificas cuando la rutina de la vida cotidiana y el
sentido practico del habitus deja de operar (Bourdieu, 2001). Para Walter
Benjamin jugar “no es un “hacer de cuenta que...” sino un “hacer una y otra
vez”. Este rehacer transforma la vivencia mas emocionante en habito.

7 “Un disposicion de objetos en la que estos estan relacionados de cierta manera. Al modo en el que
los objetos estan relacionado le llamo sentido” (Markus, 2019: 387).



La concepcion del juego basada en el rehacer, segin Mariela Peller
(2010), retoma a pie de la letra el planteamiento de Freud referido al nifio que
reelabora “experiencias primitivas terrorificas” y también experimenta el
gozo de los éxitos, es decir de los triunfos y las victorias. Ahora bien, para
Freud el chiste es una especie de accion lidica, que requiere el uso de ingenio.
El chiste elude el conflicto a diferencia de la comicidad (que lo elude de
manera moédica) y del humorismo (que asimila y supera lo opuesto). Pues el
lugar del lenguaje es a menudo un lugar de conflicto, en el que se encuentran
lo consciente y lo inconsciente, la identidad y la diferencia. El chiste logra,
utilizando las palabras, hacer emerger con ingenio significados opuestos y, a
diferencia de la comicidad (que implica la presencia de dos personas) y del
humorismo (que se realiza en una Gnica persona) implica la participacién de
tres personas (quien lo inventa, quien lo sufre y quien lo escucha) (Perniola,
2016). Entre otras posibles facetas del juego, destacamos la importancia de la
dimensi6n autotélica del juego que surge de una concepcién relacionada con
el ocio solidario (Cuenca Cabeza, 2005). Ociar no solamente como vivencias
lidicas, creativas o festivas, sino también solidarias. El ocio solidario se
coloca entre la cooperacion y la solidaridad, que coinciden en el tiempo libre
compartido, y empatia y altruismo, que coinciden en la participacién
voluntaria y desinteresada.

La investigacién-creacién otorga a los procesos de creacién y
produccién de obras artisticas, la condicion de objetos cognitivos y no de

artefactos, entendidos como simples entidades ornamentales que detonan
emociones (Castillo, 2013 p. 57 cit. por COLCIENCIAS 2017, p 134.). Las
practicas artisticas ofrecen la posibilidad de involucrar el sujeto (persona o
colectivo) en el proceso de reconocimiento de lo patrimoniable desde su
singularidad, experiencia y conocimiento sensible del mundo, y de acercar el
investigador-creador a la obra de manera instrumental: creamos para
comunicar y para experimentar de forma colaborativa la transmision
empatica del conocimiento y de la experiencia (SCRD, Alcaldia de Bogota,
2014). Las practicas artisticas colaborativas convocan ademas a una relacién
con el entorno, de didlogo y juego donde “no basta la inteligencia racional
sino sobre todo de las percepciones, intuiciones, sensaciones e imaginacion”
(SCRD, Alcaldia de Bogota, 2014). Asi concebida la practica artistica es
generacion de sentido, de posibilidad de comprender, transformar y liberar la
vida desde la subjetividad y la singularidad. Comprensién desde lo sensible,
que no se vale de la lgica para interpretar y transformar “los mundos” sino



que al contrario impulsa las propias percepciones contradiciendo ideas
totalizantes y homogeneizantes (SCRD, Alcaldia de Bogota, 2014).

La afinidad entre juego y practicas artisticas radica en el hecho que
ambos constituyen un reino intermedio entre lo fantasioso y lo real. Jugar en
los lugares que “estan en juego”, es decir que corren riesgos, que estan en
peligro, ofrece varias ventajas, dependiendo del lenguaje artistico adoptado y
de la accién performatica puesta en escena, individual o colectivamente. A
saber: permite hablar de zonas grises® sin exponerse demasiado en primera
persona, liberar emociones y energias reprimidas, generar empatias, educar
de forma ladica, “in-formar” es decir dar forma e informacién a un discurso,
recrearse y “pasarla bien”, manifestar la personalidad, producir catarsis,
comprender el funcionamiento de las cosas, prospectar un desarrollo
sostenible, etc. etc. Adoptando el juego como un “objeto transaccional”, que
interconecta el interior con el exterior, la subjetividad con la objetividad, lo
propio y lo ajeno, asimismo, las practicas artisticas, como dispositivo de
narracion, Lugando pone en luz las identidades narrativas que transforman
un territorio genérico en lugar especifico, sea éste un espacio real o virtual. Se
trata de una operacién de landscaping (Turco, 2010) que empieza por un
proceso de reconocimiento de la configuracion de las territorialidades (Turco,
2010) en los que la performatividad de los habitantes adquiere un potencial
transformador, de “estatuto del lugar” (Ventura, 2012), es decir la valencia
de un proyecto participativo que busca favorecen los habitantes re-
construyendo y expresando de forma consciente el propio ser y el lugar que
habitan, “para identificar lo que tiene un valor, una historia, un significado a
defender”?.

Lugando 2.1: observaciones y narrativas de lo patrimoniable en tiempos de
cuarentena

La primera version de Lugando utiliza para el estudio de lo
patrimoniable el audiovisual y las practicas artisticas urbanas de habitantes y

8 “La Zona Gris es el espacio que se encuentra entre la resolucién del conflicto en el marco de la
legalidad nacional e internacional (zona blanca), y el enfrentamiento armado abierto (zona negra)”
Miguel B. El Mundo 14 noviembre 2017 https://www.elmundo.es/blogs/elmundo/elmundo
pordentro/2017/11/14/la-zona-gris.html#:~:text=La%20Zona%20Gris%20es%20el.armado%

20abierto%20(zona%20negra) Por extensién, tomamos en préstamo este concepto para designar
todos los umbrales o espacios liminares en la realidad urbana latinoamericana, entre legal-ilegal;
formal-informal; legitimo-ilegitimo; etc.

9 https://blog.terranuova.it/News/Ecovilla

i-e-cohousing/Lo-Statuto-dei-luoghi



https://www.elmundo.es/blogs/elmundo/elmundo%20pordentro/2017/11/14/la-zona-gris.html%23:~:text=La%20Zona%20Gris%20es%20el,armado%25%2020abierto%20(zona%20negra)
https://www.elmundo.es/blogs/elmundo/elmundo%20pordentro/2017/11/14/la-zona-gris.html%23:~:text=La%20Zona%20Gris%20es%20el,armado%25%2020abierto%20(zona%20negra)
https://www.elmundo.es/blogs/elmundo/elmundo%20pordentro/2017/11/14/la-zona-gris.html%23:~:text=La%20Zona%20Gris%20es%20el,armado%25%2020abierto%20(zona%20negra)
https://blog.terranuova.it/News/Ecovillaggi-e-cohousing/Lo-Statuto-dei-luoghi

colectivos de artistas involucrados en los seis lugares observatorio de lo
patrimoniable de Bogota (hip hop, graffiti, happening, derivas, entre otras
actividades de taller de creacion para el mapeo artistico y comunitario)®. El
desarrollo sucesivo a la primera version®, adopta siempre la produccién
audiovisual, ademas una dinamica de talleres de co-creaciéon con la
participacion de adultos mayores o jovenes (arcilla, rayograma, arte sonoro,
mapeos analdgicos y digitales) como “con-texto(s)” del estudio de lo
patrimoniable: un “pretexto” en contexto para generar narrativas y
experiencias estéticas™ (Fracasso, Mena, 2020).

La segunda versién de Lugando, fue en cambio pensada en primera
instancia para uno solo de los lugares observatorios de lo patrimoniable, el
barrio San Martin de Porres, situado en area de borde urbano®, involucrando
tanto a los estudiantes de primaria y de bachillerato de un colegio rural como
a sus padres. El objetivo era poder capturar de este habitat popular la
dimensi6n poéticay estética de lo patrimoniable, a partir de derivas, registros
fotograficos de las fachadas de las casas y de relatos asociados. La
programacion inicial4 se vio totalmente afectada por la pandemia por COVID-
19 que en Bogota generd un confinamiento estricto, en coincidencia con el
inicio de las actividades del cronograma de trabajo (16 marzo 2020). Por
consiguiente, la estrategia se reformulé por completo, pero no en los
objetivos: sino en los tiempos, los participantes, las dinamicas de interaccion,
lametodologiay el lenguaje, ya que todo fue trasladado y llevado en el espacio
virtual modificando los alcances y la trascendencia del juego. Nace asi
Lugando 2.1a partir de una “encuesta” colocada en la pagina web del proyecto

10 Proyecto de investigacion-creacidn “Practicas artisticas experienciales ... (la primera etapa) citado
anteriormente.

11Proyecto de investigacién-creacién “Habitat popular y creacién artistica: elaboracién de un
dispositivo para el analisis de lo patrimoniable en area de borde urbano” 2017-2018 (la segunda
etapa). Este y el proyecto de la primera etapa fueron financiados por la Universidad Antonio Narifio
(UAN), Facultad de Artes, con la participacién de diversas instituciones, socios que conformaron de
hecho la Red de lo Patrimoniable, una marca registrada en Colombia. La tercera etapa, siempre
financiada por la UAN empez6 en agosto 2019 y sigue en curso.

12 Con-textos(s) hace referencia a una metodologia especifica para el estudio de lo patrimoniable L.
Fracasso y V. Mena “Con-texto (s): pedagogia arte y ciudadania en el estudio de lo patrimoniable” en
Beatriz Elena Munera B.; Carlos Eduardo Sanabria B (Ed. académicos) Pedagogia, arte y ciudadania,
Universidad Jorge Tadeo Lozano (en edicién)

13 Se trata de un pequefio barrio localizado en el sector central de los Cerros Orientales de Bogota
(localidad Pardo Rubio)

14 Concebida y elaborada por L. Fracasso y N. Gil, en el marco de las actividades de extension del
programa de Arquitectura y Artes Plasticas y Visuales y de la investigacién en curso (tercera etapa)
“Sistema de Indicadores S4C para la valoracion de lo patrimoniable y la ECO-4E en habitat popular
en borde urbano” Facultad de Artes, UAN.



de investigacién’s que invita a observar el mundo por la ventana en tiempos
de pandemia y capturar el paisaje, asociando a cada imagen un relato y
finalmente una descripcién del propio sentimiento frente a la pandemia y el
aislamiento social. Este material conforma el kit para el juego.

Figura 1. Lugando 2.1. Test. N.ro 4 Ambiente virtual del juego desarrollado con los participantes de
Brasil, Universidad Presbiteriana Mackenzie, USP (Brasil), coordinado por la Universidad Antonio
Narifio (Colombia). Fuente: L. Amaral

Después de una serie de encuentros realizados en los salones de clase
virtual de la Facultad de Artes'¢, se ajustaron las herramientas de Lugando 2.1
testando el interfaz, el kit del juego, la dinamica de interaccion de los
estudiantes en cada sesion. Fue en la virtualidad de los encuentros que se
generd la posibilidad de involucrar nuevos participantes, de ambito
internacional, para trasmitir en la interaccion, por una parte, las
herramientas, sus aplicaciones y la mediacién entre los participantes, por
otra, la inquietud de la investigacion de lo patrimoniable asociado al lugar, en
las tres componentes descritas arriba (lugar proceso, sentido de lugar y
escenas). En el juego y la mediacion asistida por el ordenador y el uso de
internet, se articulan: autor de las fotografias capturadas por las ventanas de
las casas o apartamentos; los lugares de los paises involucrados (Colombia y
Brasil), los paisajes (micro o macro, urbano, rural o natural); los relatos
consignados en pequefios textos (descriptivos o poéticos). En la interaccion y

15 http: //www.reddelopatrimoniable.net

16 Teoria e historia del ambiente del territorio urbano (Teoria 5). Prof. L. Fracasso, Programa de
Arquitectura y Cuerpo en movimiento Prof. N. Gil, Programa de Artes Plasticas y Visuales, Facultad
de Artes, UAN y Semillero Tejidos de la CUN; Prof. F. Cabanzo, Semillero Creadero de Tejidos de la
UEB.


http://www.reddelopatrimoniable.net/

en el cruce de dichos componentes, emergen en una aproximacion
principalmente inductiva y abductiva, aspectos asociados con lo
patrimoniable, articulados con el sistema cultural, los elementos
contextuales, tipoldgicos, iconograficos y estéticos hasta elementos
reconocibles como identitarios o de la alteridad (Fig. 1) relacionados con el
sujetoy el lugar que entra como “territorio en juego”. El analisis de los “datos
y relatos” (Fracasso, Aperador, Cabanzo, 2019) sigue en proceso, en un
espacio especifico de formacién para la investigacion en un semillero de
investigacion de la Facultad de Artes de la UAN.
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Figura 2. Componentes que estructuran el sistema S4c (convergente, contextual, colaborativo,
creativo) en su dimension poetica/estetica para la medicion de lo patrimoniable, derivados de
Lugando 2.1. Universidad Antonio Narifio. Fuente: L. Fracasso

Lugando entre territorios: accion poética co-elabor-activa

En el contexto del V Simposio Internacional de Educacién en Arte y
Pedagogia, organizado por los grupos de investigacién - Grupo de Pesquisa
Arte ha Pedagogia (GPAP) y Grupo de Pesquisa Mediacdo Cultural:
contaminacdes e provocacOes estéticas (GPeMC) -, del programa de
postgrado en Educacdo, Arte e Historia da Cultura da Universidade
Presbiteriana Mackenzie en Sdo Paulo, Brasil, desarrollamos una accién
poética con base en la estrategia de Lugando descrita anteriormente,
articulando territorios, en un nuevo y desafiante contexto que involucra un
grande namero de personas de diferentes regiones de Brasil. Las invitamos a



participar de una experiencia colectiva virtual sobre el patrimonio cultural de
su propio entorno inmediato, por medio del arte y las tecnologias, para una
creacion compartida en red y en tiempo real, considerando la condicién de
confinamiento impuesta por el COVID 197.

Los sujetos participantes fueron invitados a pensar y buscar en sus
archivos personales, imagenes fotograficas acerca de lo que podria ser
considerado patrimoniable. Utilizando una plataforma colaborativa en linea
8 propusimos que junto a las imagenes seleccionadas fueran afiadidas la
localizacién, un corto relato y una palabra clave.

La accion ha suscitado una buena acogida, movilizando la
participacion e interacciéon de muchos “jugadores” que co-elaboraron de
forma co-creativa. Las imagenes compartidas emergieron desde el ambito
intimo y privado, propiciado por la larga permanencia en los espacios
domésticos debido a la condicién del confinamiento social, al lado de una
inmensa cantidad de imagenes implicadas con el paisaje interior, exterior y
social.

La participaciéon de jugadores de diversas regiones de Brasil fue
especialmente fundamental y enriquecedora porque ha presentado una
amplia percepcion acerca de la diversidad del patrimonio intercultural,
mestizo, plural y de visién complementaria a la institucional.

Trabajamos con imagenes y palabras (verbos) en la construccion
narrativa de una colectividad efimera, motivada por la intensidad del
encuentro, la diversidad de los puntos de vista, y la intertextualidad concebida
como accion performatica y como acto poético.

Los verbos empleados en asocio con las imagenes denotan accion,
movilizacion de la memoria, entrelazos con la corporeidad y la materialidad
de los lugares, estimulando experiencias multisensoriales vy
multidimensionales: esperar, brincar, tocar, registrar, ojear, jugar, resistir,
bailar, experimentar, pausar, caminar, sembrar, estar(juntos), “ver” (con
todos los sentidos).

Al lado de los verbos, que permean imagenes y concentran
experiencias, narradas por los participantes en la accién poética,
encontramos: intimidad, proximidad, verticalidad, identidad, intensidad,
multisensorialidad, manualidades, estabilidad, el ahora (tiempo presente).

17 Propuesta que fue concebida finalizando los test de Lugando 2.1, desarrolladas por las
investigadoras Dra. Liliana Fracasso, UAN/Red de Patrimoniable/CO y Dra. Lilian Amaral,
DIVERSITAS USP|Media LAB BR|UFG.

18 Dada la alta participacion de “jugadores” se utiliz6 la herramienta padlet.
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Figura 3. Captura de una secci6n del padlet elaborado entre los “jugadores” de Lugando entre
territorios. Universidad Presbiteriana Mackenzie, Sdo Paulo, Brasil.

Se reconocen micro discursos que alimentan el juego de los que
podemos deducir como objetos y substantivos de una coralidad polifénica,
que hace referencia a la vida cotidiana: saberes, infancia, familia, naturaleza,
jardin, jardin vertical, playa, vacaciones, lugar de resistencia, libertad,
artesania, arte, encuentro, afecto, potencia de la accién co-elabor-activa,
alimento, por do sol, saudades, futuro, cidade pulsa¢do, igrejinha, homem e o
meio ambiente, intervalos na cidade, leveza, patriménio imaterial, patriménio
historico e turistico, feito a mdo, conexdo, energia vital, terra, plantas, lugar de
afetos, meu quintal, aconchego, memdria, esperanga, céu da paulicéia desvairada,
mata atldntica, atelié intimo, oportunidade, cores e histdria, janelas-ventos-
pontes, copresenca, alento, unido, cooperag¢do, beleza, luz e cores, arte de viver.

La poética del encuentro, la potencia de la creacién de un cuerpo
colectivo, moviente, activo, vibrante por la conexiéon entre saberes,
sentimientos, imaginaciones, suefios, deseos, reivindicaciones, emociones
vinculadas en un acto de profunda relacién entre bienes y personas y entre
ellas mismas han conectado lo subjetivo y lo intimo asociado a lo publico,
colectivo, socialmente compartido.

Lugando entre territorios ha puesto en valor y relacién lugares en riesgo,
amenazados, abandonados, olvidados, pero ha visibilizado colectivamente como
los mas diversos tipos de patrimonios posibles, o sea, lo patrimoniable, operan
con el placer y potencializan miradas y percepciones acerca de la fuerza y la
potencia del encuentro, del compartir y del apropiarse de los momentos,
sentimientos, sensaciones, situaciones, espacios, ciudades, paisajes, a partir del
mundo cotidiano, convirtiendo el ordinario en extraordinario.



Figura 4. Nube de palabras en la sesion de cierre del V Simposio Internacional de Educacién en
Arte y Pedagogia, diciembre 2020. Fuente: L. Amaral

Consideraciones finales a modo de sintesis procesual

Las metodologias educativas se reformulan, mezclan, eclosionan y
finalmente derivan en procesos mas holisticos, individualizados, autonomos
e integrales. En este recorrido educativo y poético hemos podido ir abriendo
puertas entre diferentes campos disciplinares, que articulan los estudios del
territorio, la geografia humana y el arte, y que nos han llevado a distintos y
mejorados estadios de una educacién patrimonial, sin perder la esencia de los
referentes en la cadena de articulaciones conceptuales. Son diversos los
tedricos que nos hablan de lugar, patrimonio, criterios de valoracion, juego y
expresion artistica como testimonio de la cultura y de la historia.
Considerando el campo de la sociologia del arte, las manifestaciones artisticas
pueden ser entendidas como el espejo de la sociedad. En este caso de la accién
poética lugando entre territorios: juegos de lugares : : lugares en juego, el
concepto de lugar es el centro en la educacién del patrimonio, que se articula,
por una parte a la idea de contextualizacién expuesta por Barbosa (2013) vy,
por otra ala idea de sentido de lugar (y sus campos de sentidos) que concierne
las operaciones de landscaping y de configuraciones de las territorialidades
(Turco, 2010) que se realizan a diario a partir de los entornos cotidianos y de
los habitats populares, concebidos en el espacio de la virtualidad en una
acepcion que trasciende las condiciones socioecondmicas o fisicoespaciales
determinadas por aproximaciones dicotomias (centro-periferia, adinerado-
menos adinerado, lo propio-lo ajeno, etc.). La bisqueda es orientada a la
reflexion sensible y analitica que ayude a situar y significar el patrimonio en



un proceso que debe ser parte de una metodologia de analisis, de construccién
de representaciones integradas, con levantamiento (survey) experiencial,
para un disefio inclusivo, identitario y sostenible del territorio (Magnaghi,
1996) asimismo parte de un proceso de educacion patrimonial que opta por una
aproximacién heuristico-creativo ademas que relacional. En el juego de
“Lugando entre Territorios”, los participantes utilizaron diferentes llaves para
abrir las puertas disciplinares y metaféricas a las que aludia Barbosa desde el
campo de la sociologia del arte. En el proceso experiencial desarrollado en la
accién co-elabor-activa se busco alcanzar algo mas profundo o trascendental.
Esta practica ha sido enriquecedora una vez que las claves de mediacién se
sucedieron como partes correlativas de una experiencia integral, estableciendo
una relacion significativa para lograr “un todo”.

Como un “minimo comin denominador”, los procesos de
patrimonializacién registrados en el juego, estuvieron fuertemente presentes
como parte de la base metodoldgica para la accién practica territorial y las
acciones educativas y poéticas, desarrolladas y analizadas en un debate final
de conclusion del mencionado Simposio. Lugando puso en relacion las
personas, las historias, las vivencias, las raices y costumbres con el
patrimonio de un mundo ordinario, cotidiano, inmediato: una arquitectura
educativa efectiva para la sensibilizacién a lo patrimoniable que nos rodea.
Finalmente, a modo de sintesis de este estudio concluimos que transitamos
por los referentes de la educacion patrimonial y de los estudios territoriales
en contexto iberoamericano, es decir “entre territorios” donde ha emergido
una cartografia lidica, educativa, conceptual, critica y relacional que recoge
facticamente los referentes tedricos abordados en la investigacion procesual
de lo patrimoniable, como ejes principales que establecen las bases de los
disefios, los modelos, enfoques y procesos de ensefianza aprendizaje y accién
critica en la contemporaneidad iberoamericana.
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Quando decidimos organizar o V Simpésio no formato online, uma de
nossas preocupagdes foi pensar em como manter algo que nos era tao caro e
caracteristico das edigdes anteriores: a interACAO entre organizadores,
palestrantes e participantes. Como propiciar o encontro, a troca, a
experiéncia’? Como dar espaco aos participantes para trazerem suas
bagagens, seus anseios, suas reflexdes estando do outro lado da tela?

Com a proposta de viabilizar esses encontros interativos, surgiu a
ideia dos Ciberdialogos. Espacgos interativos para trocas e didlogos com o
proposito de ampliar as discussdes e reflexdes acerca das palestras e a¢des
poéticas do evento, aliadas a um olhar contemporaneo sobre os campos da
Pedagogia, da Arte e da Mediacao Cultural. Organizados em diversas salas na
plataforma Zoom, os Ciberdialogos propunham praticas de produgéo coletiva
e colaborativa, adaptadas para o modelo remoto de interagao.

Assim, nesse breve relato apresentamos a proposta de producdo
coletiva realizada no Ciberdialogosi. Ela foi elaborada a partir do recurso
online Padlet (https://pt-br.padlet.com/), uma ferramenta voltada para a
criacdo de murais e projetos colaborativos, contendo diferentes templates
para varias situagdes, como blogs, murais e paginas de portfdlio.

Os participantes do Ciberdialogos1 foram provocados a responder
proposicoes reflexivas diretamente no Padlet: O que vocé trouxe em sua

1 Experiéncia no sentido que Larrosa nos apresenta: “o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos
toca” (2002, p.21).



bagagem para o V Simpdsio?; O que vocé coloca em sua bagagem hoje?; O que vocé
leva como lembranga de hoje?; Que dicas e sugestées vocé nos dd?
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Figura 1. Padlet da Sala 2 Ciberdialogos 1, 2020.

Cada participante respondia as questdes propostas individualmente
em seu dispositivo, em tempo real, podendo interagir com as respostas dos
demais. O Padlet era constantemente atualizado, o que proporcionava
dialogos dentro das proprias respostas dos participantes.
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Figura 2. Padlet da Sala 5 Ciberdidlogos 1, 2020.

Encerrado o Ciberdidlogosi, os mediadores das salas foram
instigados a produzirem sinteses visuais sobre a acdo realizada. A proposta
era que através de uma criacdo-reflexdo colaborativa, fosse criado um slide
com imagens e um breve texto sobre a experiéncia vivenciada.

As leituras sobre a criacdo-reflexdao colaborativa produzida nos
despertam sobre a importancia do ato criador presente nas praticas docentes,
especialmente no contexto presente da pandemia de COVID-19 em que
enfrentamos. Duchamp nos aponta de forma clara e pontual que

[...], o ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o publico estabelece
o contato entre a obra de arte e o mundo exterior, decifrando e interpretando



suas qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuicdo ao
ato criador. (DUCHAMP, 1957, p.2)?

Assim vivenciamos a experiéncia do Ciberdidlogosi, onde a
proposicdo criadora convidou a todos ao dialogo, ao encontro, a experiéncia,
trocas e ampliagoes.

s

CIBERDIALOGOS 1 -SALA 1 Szj;is'ﬁm

Mirian Celesta Marting (UPM- GPAP - GRaNC)
Iveta Maria Avila Fermandes (A/UNESP,PROFARTES — GPAP)
André Ramiar (EANC PV

Palavras-chave: expectativas; vontade de aprender;
experiéncias; afetos; escutas; sensibilidade

O que trouxe comigo?
Pele - Tationa Suirez  Curiosidade - Pablo

gudY
Ocupar espagos

>
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Santmos qus Inisements fekou coragerm

0 mundo no fol feito em alfabeto,
Sendo que primeiro em dgua e luz."
Mancel de Barros

Figura 3. Sintese das Salas 1, 2, 5 e 7 Ciberdialogos 1, 2020.

Consideramos que os Ciberdidlogos foram espacos de uma rica
experiéncia onde pudemos ouvir os participantes e interagir com suas
davidas, reflexdes e sensagdes. Foi um espago que possibilitou que
estivéssemos “de olhos dados” pelas janelas em nossas telas.

k3ksk

Ficou com vontade de vivenciar a constru¢ao de um mural como o
apresentado aqui? Acesse o endereco:

https://padlet.com/simposioformacaoartepedagogia/dialogosentretelas

e vivencie essa experiéncia!!

2 Conferéncia-texto apresentada por Duchamp a Federa¢do Americana de Artes, em Houston, abril de
1957. Republicado em BATTCOCK, 1965, p.72-74.


https://padlet.com/simposioformacaoartepedagogia/dialogosentretelas
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Fig. 1. Imagem do jogo criado por Paula Carolei para o Ciberdialogo 2.

Eu sou a chuva que langa a areia do Saara
Sobre os automodveis de Roma
Eu sou a sereia que danca
A destemida Iara
Agua e folha da Amazodnia
Caetano Veloso (Reconvexo, 1989)

Na imagem acima uma paisagem urbana, na rua virtual, pessoas e
ideias se cruzam, pratica social e cultural para estabelecer didlogos em um
mundo digital. Nos versos que vem logo a seguir temos as palavras do poeta e
compositor Caetano Veloso (1942), um convite para pensar e conversar por
metaforas.



Conversar sempre fez parte da vida culturalmente vivida das pessoas,
assim como criar meios para que didlogos fossem estabelecidos, provocando
assim conversas e mais conversas. Cada tempo e situacdo exigiu da criacao
humana que inventasse um modo de conversar, dialogar, realizar
encontros.... Assim tem sido esta pratica social e cultural, conversas vividas
desde tempos remotos da humanidade. Carregamos modos de fazer e
espalhar linguagens assim como “a chuva que langa a areia do Sara” por
lugares nunca imaginados e alcangados.

Durante o “V Simpdsio Internacional de Formagdo de Educadores em
Arte e Pedagogia: formacdo cultural: artes: docéncias: pedagogias:”, praticas
e provocacoes para conversas formam pensadas, planejadas e realizadas a fim
de gerar diadlogos qualitativos, que em tempos de distanciamento social
consideramos a importancia em explorar o ciberespaco, que agora mais que
em outros momentos de nossa historia cultural recente, se mostra como o
tempo e o lugar oportuno para conversagoes.

Um Simpdsio é uma atitude em “estar junto”, o termo nasceu da
cultura grega antiga (supmdciov, sympdsion) para denominar as festas que
ocorriam logo apds um banquete. Imaginem a cena: pessoas se reunindo em
espagos mais arejados apés um jantar para se deleitar com danga, misica,
declamacao de poemas enquanto saboreiam um bom vinho e conversam,
conversam...

Na atualidade a palavra “simpdsio” esta ligada a eventos académicos
com formatos mais abertos em que os diidlogos sdo valorizados. No “V
Simpdsio Internacional de Formagdo de Educadores em Arte e Pedagogia:
formacdo cultural: artes: docéncias: pedagogias:”, o espaco encontrado para
as conversas ap6s momentos de nutri¢do tedrica e estética, trazidas pelos
participantes nas mesas, palestras e apresentacles artisticas ocorridas
durante as manhas e inicio das tardes (tempos em que aconteceu o simpdsio),
os participantes foram convidados a entrarem em 13 salas virtuais que
chamamos de Ciberdialogos 1, 2 e 3 ( um a cada final do dia durante o
simposio).

Nos Ciberdidlogos cada grupo de participantes se reuniram para
conversar sobre suas impressoes em salas virtuais. Desse modo a cada dia foi
proposto um meio virtual com ferramentas online e digitais. No inicio das
conversacdes nas salas dos Ciberdidlogos, os participantes eram
recepcionados pelos mediadores e recebiam orienta¢des de como utilizar as
ferramentas, bem como dicas para participar das propostas em jogos e
dindmica pensadas para cada momento. Ao trabalhar com ferramentas



digitais é importante pensar nas diferentes situacdes, contextos e niveis de
familiaridade com o uso de tecnologias, respeitando sempre as condicdes e
saberes de cada pessoa, contribuindo para ampliacdes e novas possibilidades
de usos.

Assim, no segundo dia do simp0sio, foi proposto o Ciberdidlogo 2 com
o uso da ferramenta online “thinglink”. Trata-se de uma proposta que
provoca a acdo interativa e o pensamento ltdico do jogo. Esta ferramenta
online permite a cria¢do, reproducao e compartilhamento de textos, sons,
imagens e videos. Possibilita a invencdo de universo visual e ou audiovisual
interativo em uma “geografia expandida”. Para que a intera¢do e percurso
aconteca o propositor (res) do jogo cria pontos que levam os participantes a
“portas”, ao clicar estas se abrem levando as pessoas a mais acessos de
arquivos com audios, textos, imagens e videos.

Ferramentas como esta permitem que pessoas em diferentes pontos
remotos realizem ages interativas em um ambiente lidico ao explorarem as
situacoes de aprendizagem com jogos, passeios visuais (paisagem, museus e
outros), aprecia¢do de sons, leitura e criagdo de textos, além de troca de ideias
e acervos culturais. Em tempo de Pandemia as ferramentas online e digitais
interativas permite que as pessoas se encontrem, mesmo que em um lugar
virtual, que juntas visitem espagos, troquem ideias, impressoes e
experiéncias sobre o que estdo vendo, ouvindo, lendo, aprendendo e
ensinando em uma atitude colaborativa. O trabalho colaborativo, tem sido
cada vez mais necessario na educac¢do contemporanea, bem como, expandir o
sentimento de empatia, aceitacao e valoriza¢do do que o outro nos apresenta,
nos amplia, nos completa...

Viver experiéncias em ambientes virtuais ou presenciais que
permitem a interac&o € positivo, uma vez que permite o convivio, a escurae a
fala. Comunicacdo que pode acontecer por palavras, por sons e imagens.
Possibilita compartilhar processos de criagao ou investigacao de algo que seja
significativo para todos.

0 educador ao utilizar essa ferramenta pode ser o propositor de um
percurso e também o mediador cultural de uma experiéncia estética. Quando
falamos em mediacdo cultural, a proposta é compreender as manifestacées
artisticas, o momento vivido, o contexto em que as pessoas envolvidas estdo
mergulhadas e que didlogos sdo possiveis para ir além do que se espera
inicialmente, no desejo de espalhar ideias que tenha alcance mais longos,
mais plurais, como “a chuva” da qual nos fala o poeta Caetano Veloso.



A mediacdo cultural sempre foi uma preocupacdao da comissao
propositora e organizadora dos seminarios, simpdsios e outros eventos
ligados ao programa de Educacdo, Arte e Historia da Cultura da Universidade
da Universidade Mackenzie, bem como, sempre fez parte das investigacdes
nos grupos de estudos pertencentes também a este programa como GPAP
(Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia) e o GEPeMC (Grupo de Pesquisa
Mediacdo Cultural: contaminagdes e provocacgoes estéticas, que também sdo
envolvidos na proposicdo, organizacao, suporte e mediacdes dos eventos
ligados a este simpdsio. Deste modo, trazer perguntas provocadoras foi uma
das acoes mediadoras ocorridas dentro deste evento.

Assim, nutridos esteticamente pelas falas das mesas e por nosso
encontro no Ciberdidlogos 2, os participantes trouxeram suas impressoes e
experiéncias com a arte, que em tempos de isolamento social tem sido um
acalanto e alimento. Se a circulagdo presencial diminuiu nesses tempos a
fruicdo virtual tem sido ampliada, segundo o que os participantes trouxeram,
provocados pela pergunta: “Se a arte pergunta, que ideias sdo nascentes, surgem
como moventes a nossa conversa?”

“Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens
se libertam em comunhdo”, nos ensinou Paulo Freire (1996, p. 71). Talvez
tudo exista por causa da necessidade de didlogos, leituras de mundo,
interpretacdes e criagdo de pensamentos. E natural haver mais de uma razio
no ato de ler uma linguagem. Assim cada um em cada uma das 13 salas virtuais
propostas para o Ciberdialogos 2 os grupos viveram a experiéncia do jogo,
refletiram sobre a as perguntas que arte nos faz contribuiram em processos
colaborativos uns com os outros criando um ato cultural em suas formas
particulares de acontecer. Cada ato cultural acontece em suas proprias formas
de compreensdo, comunicagdo e expressdo, assim como também cada pessoa
que vive o ato desenvolve sentido e significacdes das coisas.

Avida culturalmente vivida existe quem nela estd mergulhado que se
adapta e encontre formas, modos de estabelecer conversacdes, pois “o
espetaculo” da vida em comunhdo nio pode parar. E como expressa Paulo
freire é em comunhdo que as pessoas se libertam, aprendem e compartilham
saberes, assim, mesmo em meio a crise sanitaria vivida pela humanidade nos
anos de 2020 e 2021 muitas iniciativas foram criadas em todo canto do mundo
e no contexto do nosso simpoésio os Ciberdidlogos permitiram a aproximacdo
e a comunhdo mesmo no distanciamento.

0 simpdsio trouxe a questdo que ja ndo queria calar, que o encontro
com a arte mais uma vez nos mostrou seu poder de sensibilizar e aproximar o



singular do plural, o distante do contiguo. Deixou latente as necessidades de
criar novas formas de fazer, rever, acolher, escutar e romper linhas ténues do
isolamento, do afastar. Romper a distdncia palpavel, imensuravel, que
aproxima, toca, parece presenca, mas é saudade, beira a caréncia. Fazer o
novo dentro do desafio e acolher, essa foi a palavra que se fez presente no
decorrer de todo o Simpdsio. Acolher e cuidar, curar.

A evidéncia eminente do participar em salas virtuais como as
propostas na experiéncia do Ciberdidlogos 2 oportunizou o ato cultural da
discussdo sistémica, bem como as provocacdes com reflexdes acerca das
experiéncias, vivenciadas durante todo o Simpdsio. Experiéncias diarias que
reverberam o dia intenso das falas tocantes dos convidados, das acdes
poéticas e da participagdo de todos em um simpdsio que se fez em multiplas
maos, escolhas, visdes, prioridades e expectativas no sentido da experiéncia
e surpresa do devir.

A cada final de tarde e encontro nas salas dos ciberdiilogos, novas
formas de dialogar foram se tecendo e a costura do tempo e do espago em uma
colcha de retalhos se concretizava no relevo horizontal das angustias, das
diferencas, dos saberes, mas da generosidade do compartilhar. No
Ciberdialogos 2, assim como nos demais Ciberdialogos, foi permitido, o
distanciamento aproximado. Uma necessidade legitima da fala, da escrita, do
dialogo foi atendida de modo poético, ja que nio poderia ter sido diferente,
uma vez que, o simpdsio trouxe a linguagem poética e estética da arte.
Sabemos que o Brasil ainda precisa investir em comunica¢ao e mais modos de
acesso ao conhecimento e a cultura aos professores, bem como, meios e
condic¢Oes para que estes possam oferecer mais aos estudantes. As faltas sao
sabidas e acolhidas na esperanca e luta por um futuro melhor. Criar ambientes
acolhedores que possam impulsar ainda mais espacos desencadeadores de
desejos de busca, de sentimentos de esperanca, fomento de conhecimento e
experiéncias positivas na educac¢do sdo cada vez mais necessarios.

Vivemos em um periodo dificil e o Simpésio trouxe oportunidades de
escuta para quem se possibilitou escutar, de fala para quem se permitiu falar,
de dor para quem precisava sangrar e de muita esperanga para todos aqueles
que ainda acreditam que a educacdo é um caminho a ser trilhado de
possibilidades, acertos e erros, desculpas e perddes, ou seja, € um caminho
locupletado de ambiguidades. Estas, ambiguidades, sao exatamente as
oportunidades de caminhos e de escolhas, que Paulo Freire (2002) tdo
generosamente nos disponibilizou em seus escritos, seus pensamentos
expostos, em seus afetos divididos, e em suas angustias marcadas,



compartilhando conosco seu legado de vida o “Saber”. E Saber ndo se ensina
se aprende!
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As trocas propostas para o Ciberdialogos 3, realizado na terceira tarde
do VSimpdsio, foram pensadas para aprofundar o dialogo sobre a agdo poética
“Lugando entre territérios”, que ocorreu pela manha e também com o tema
da mesa-redonda “Modos de esperancar”.

“Lugando” é um projeto de pesquisa interativo, coordenado por
Lilian Fracasso e Lilian Amaral, que tem por objetivo desenvolver praticas
artisticas experienciais para o reconhecimento do que é “patrimoniavel”. O
projeto teve inicio na Colombia e questiona os critérios de selegdo
determinados por institui¢cdes vinculadas ao governo, daquilo que deve ser
considerado patrimonio.

Nesse caso, a pergunta que guia esta a¢do é “o que é patrimonidvel?”.
Parte-se da compreensdo de que ha um conjunto de saberes, de praticas, de
lugares e de percursos que formam parte da existéncia cotidiana da
populacdo, mas que ndo sdo visibilizados nem reconhecidos.

Em relagdo ao tema da mesa-redonda “Modos de esperancar”, a
Profa. Dra. Magda Pucci, musicista brasileira (arranjadora, compositora e
cantora) e pesquisadora independente de musicas do mundo e das culturas
indigenas brasileiras, apresentou suas experiéncias em projetos musicais em
colaboragdo com comunidades indigenas como Kayap0, Guarani Kaiowa,
Huni-Kuin, Paiter Surui e outros e a influéncia desses encontros em seu
trabalho como educadora e musicista. Sua fala nos incitou a pensar sobre o
patriménio imaterial, através das pesquisas que faz sobre a diversidade
cultural para compor suas musicas.



Sendo este o ultimo dia de encontros, o Ciberdialogos 3 tinha como
objetivo seguir provocando reflexdes em grupo e também averiguar que
conceitos, ideias e memdrias cada participante do Simpésio levaria consigo.

Para alcangarmos esse proposito, trabalhamos a partir da plataforma
AnswerGarden, que é uma ferramenta da web 2.0, onde é possivel criar uma
nuvem com as palavras-chave do tdpico que estd sendo discutido. Os
participantes da conversa vao inserindo palavras nessa plataforma digital
que, de acordo com sua repeticdo/reiteracao, ganham peso visual e aumentam
de tamanho, tornando visiveis os principais conceitos envolvidos na
discussado para o grupo em questao.

Para verificarmos, através da nuvem de palavras, que conceitos-
chave e temas haviam repercutido nas pessoas que haviam assistido as
palestras deste terceiro dia e também para aprofundarmos o dialogo
iniciamos o Ciberdidlogos 3 com duas perguntas: “Ha algo que ndo é
patrimoOnio, mas para vocé é patrimonidvel?” e “Trocamos sementes?
Geramos brotos? O que esperamos colher?”.

Ao entrar na sala do Ciberdialogos havia um acolhimento por parte
dos mediadores que também apresentavam a dindmica da proposta. Cada
participante recebia entdo o link de acesso a plataforma AnswerGarden para
que pudessem, juntos e juntas, conversar e construir sua nuvem de palavras a
partir das perguntas citadas.

Encontros culturais...

Siménica da Costa Ferreira, Veronica Devens Costa e Thalis
Lowchinovscy, que mediaram a sala 3 do Ciberdialogos viveram um momento
impar. Muitas trocas, intera¢des e aproximagdes. Vivemos e compartilhamos
um jardim de respostas, florido, colorido, diverso, rico. Tivemos a
oportunidade de dialogar com pessoas de varios lugares do Brasil.

Muitas historias e fatos passados de geracdo em geragdo, onde
procuramos falar sobre esse feixe de relacOes criadas através das memorias e
tradi¢es mantidas no tempo. O que é patrimoniavel? O que denominamos tdo
forte e tao enraizado em nossas vidas que dispensa o protocolo formal de
instituicbes?

Conhecemos a “peta” através de uma colega do Rio Grande do Sul,
ouvimos nossa outra colega do Ceara “patrimoniando” “o som do mar de
Fortaleza” ou “a neblina de vicosa do Ceard”. Nos falaram também das
“comidinhas de terra”, “o cheiro do bolo”, “fazer da farinha”, “banho de



rio”, “almofadas e tapetes bordados pelavovo”, “desfiadeiras de siri”; dentre
tantos outros modos de fazer cultura e patrimoniar o que acalora nossa alma
e nos da motivo para ampliar nossa bagagem cultural artistica e humana.

Ficamos sabendo que a “panela de barro” no Nordeste, tem também
origem indigena, mas que a sua producao e sua finalidade sdo bem diferentes
das panelas de barro do Sudeste. No Espirito Santo, a produg¢do é manual, e
ela é o primeiro bem cultural registrado como Patrimoénio Imaterial pelo
IPHAN, além de acolher a deliciosa moqueca capixaba.
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Figura 1. Arquivo pessoal. Registro AnswerGarden - Sala 3

Ficou claro nas discussdes que o processo é endocultural, pois
registramos fatos, acontecimentos e situa¢des desde a nossa infancia.
Valorizar e conhecer nossa histéria é uma forma de conviver
contextualizando e ressignificando o mundo em que vivemos.

Fomos instigados a abrir brechas, arar o campo... Trocar sementes....
Geramos brotos? O que esperamos colher? Esperamos colher discussdes que
se transformem em praticas que fardo diferenga na sala de aula. Ao trocarmos
informacdes, conhecemos cada vez mais do que a arte e a cultura nos
concedem em nossos espagos escolares e nao escolares.
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Figura 2. Arquivo pessoal. Registro AnswerGarden - Sala 3

Esperanca, formacao continuada, sonhos, amor, sopro, se abrir para
novas experiéncias, pluralidade, empatia, respiro, transformacdo, troca de
saberes e experiéncias, palavratdrios, sabedoria, conhecimento, utopias
concretas, caminhos melhores, coisas boas e simples, foram flores que
abriram no nosso jardim.

Flores essas que nasceram muito longe uma das outras, mas que se
juntaram em um momento Unico, onde a troca de experiéncias, as conversas,
0s sorrisos, a alegria contagiante, foram fundamentais para cultivar nossas
futuras criagdes: producdes, nos animando para que no proéximo simpoésio
possamos partilhar desse jardim.
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A necessidade do distanciamento social imposto pela pandemia do
Corona virus, nos trouxe novos desafios visuais: como registrar as interacdes
dos encontros online e ressignificar a diversidade das paisagens trazidas por
nossos convidados e nossas convidadas?

Habitadoras em diferentes localidades, sds e diante da nossa prépria
telinha, permanecemos em estado de invenc¢do durante todo o Simpdsio,
dispostas a reinventar a construcao das narrativas visuais. E assim, foi...
Atentas aos acontecimentos, aos e-mails e ao grupo de WhatsApp, fizemos um
sem numero de prints da tela e, coletivamente, preparamos uma sele¢do
significativa delas para dar a ver e rememorar o evento do dia anterior.
Madrugada a dentro, agregamos a trilha sonora, os créditos e finalizamos o
processo de edicao, renderizagdo e envio para a plataforma Wetransfer. E
claro, a exibicdo para o publico. Assim, essa complexa trama de sons,
imagens, subjetividades e memorias teceu a narrativa visual do V Simpésio.

Seguimos isoladas por geolocalidades distintas, mas, conectadas
virtualmente na construc¢do dos fotoensaios para a edi¢do impressa. Para nds,
os fotoensaios possibilitam visualizar as miudezas, as semelhancas e as
diferencas de um conjunto de instantes capturados na telinha. Elegemos para
as narrativas visuais diferentes formas de presenca e de dialogos possiveis
entre telas e saberes, culturas e modos de construir a acao docente. Que as



narrativas visuais instalem em todos nds, o pertencimento e o esperangar na
educacdo através da arte.

Fig. 1. GNV2020. Fotoensaio composto por uma imagem digital capturada da tela do computador.
Participantes nas cidades de Brasilia - DF, Itu - SP, Cajobi - SP e Sdo Paulo.
Acervo do Grupo Narrativas Visuais, 2020.
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Introducao

Quando um evento acontece, € comum que a maioria dos
participantes ndo tenha a exata no¢do do quanto de trabalho esta envolvido
no sucesso da experiéncia. O referencial tebrico da area de organizagdo de
eventos é quase undnime em afirmar que é necessario planejamento,
dedicacdo e atencdo as novidades, tendéncias e inovacdo para proporcionar as
experiéncias que serdo vivenciadas durante o evento. Diversas estratégias sdo
construidas para alcancar os objetivos de um evento. O sucesso de um evento
é, entdo, resultado de uma equacéo equilibrada que envolve procedimentos e
conhecimentos técnicos, tedricos e praticos, de areas como administracdo e
logistica, associadas as estratégias de marketing e comunicagdo. Portanto, o
primeiro passo é tracar seu(s) objetivo(s). Como disse Lewis Carol, em ‘Alice
no pais das Maravilhas’, para quem ndo sabe aonde vai, qualquer caminho
serve''. Mas, eventos requerem, principalmente, o que costumo chamar de um
certo “pessimismo”. E claro que queremos que tudo “dé certo”, que seja uma
experiéncia fantastica para todos os envolvidos, convidados e participantes.
Sao muitos os detalhes, acdes e etapas a serem cumpridas. Mas, para que isso
tudo se ajuste perfeitamente, é preciso, antes, pensar que tudo pode ‘dar
errado’ e, assim, ter alternativas, ou “planos B”, para resolver tudo.



0 inicio

Sejam corporativos ou académicos, publicos ou privados, eventos de
qualquer tamanho sdo organizados em fases. Grande parte delas ndo sdo
“visiveis” ao ptiblico participante. De maneira geral, podemos dizer que s3o seis
as fases principais: Fase 1 - defini¢do dos objetivos do evento (é isso que define as
estratégias a serem trabalhadas, além da programacdo desejada) e inicio de
capitacdo de recursos?; Fase 2 - pré-produgdo, com a criacdo da marca do evento,
que deve refletir os objetivos e "tom" (geralmente na forma de um site, ou pagina
em rede social); redacdo da programagao e inicio de divulgacdo, na formade "save
the date". Em seguida, a Fase 3 — producéo -, é onde sdo definidas as necessidades
de implementacgdo de tecnologias e logistica necessarias. Na Fase 4 — o pré-
evento — ha as inscri¢des, defini¢cdo de programacdo (onde ocorre o engajamento
do participante no pré-evento). Em seguida acontece a Fase 5 — o(s) dia(s) do
evento — contando com a abertura e encerramento, além de tudo o que acontece
entre ambos. Por fim, na Fase 6, deve acontecer a analise dos resultados pelo
evento a todos os envolvidos.

Todo evento tem um lider, responsavel pelo projeto todo. E este lider
quem “orquestra” todas as etapas e niveis, de participantes a fornecedores,
buscando garantir que o evento cumpra seu(s) objetivo(s).

O Simposio Internacional de Formagdo de Educacdo em Arte e
Pedagogia é um evento anual, promovido pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie. As quatro edi¢les anteriores do Simpdsio ocorreram de forma
presencial, na sede da universidade, em Sao Paulo, Capital, sob coordenagao
geral de Mirian Celeste Martins, lider dos dois Grupos de Pesquisa
realizadores: GPAG e GPeMC. Fago parte do GPAP desde a fundacgao (sou,
inclusive, a criadora da identidade visual e marca do grupo) e, desde entdo,
venho “militando” pela ampliacdo do alcance do evento com o uso da
Internet, sem conseguir avangar muito nesse intento, apesar dos inegaveis
recursos com que a Universidade ja conta: Porém, devido a pandemia do
COVID 19 que, em 2020, transformou a vida do mundo, a quinta edicdo, enfim,
ocorreu de forma totalmente remota, via ferramentas de comunicacdo
baseadas na Internet, como unica alternativa para sua realizacdo. Se
constituindo, ao mesmo tempo, a realizacdo dos desejos e um imenso desafio,

1Captacdo de recursos é um tépico especialmente delicado em eventos em geral, neste caso, o evento
é financiado pela Universidade Mackenzie, com apoio de diversas instituicdes parceiras, o que
possibilitou ser oferecido, nesta edi¢do, de forma gratuita totalmente e aberta.



é necessario ressaltar que a escolha pela virtualidade nio foi uma opgao, foi
resultado da falta de op¢des! Isso teve um impacto consideravel na proposta,
pois eventos virtuais tém necessidades especificas que nem sempre sdo
compreendidas pelas pessoas ndo envolvidas ou resistentes ao uso efetivo das
tecnologias digitais de comunicacao.

Mirian pediu minha ajuda e apoio para coordenar a comunicacdo e
escolher e implementar as tecnologias de suporte ao evento neste formato,
me dando total liberdade de “experimentacdo” nessas escolhas, devido a
minha afinidade, experiéncia profissional e pratica envolvendo os temas
eventos e EaD, areas em que atuo desde 1999. Assim, mesmo fazendo parte do
grupo de pesquisa, s6 me juntei efetivamente a equipe de produg¢do do evento,
como coordenadora de tecnologia e comunicacdo, aceitando o desafio de
pensar e implementar uma estrutura tecnoldgica para dar suporte a
realizacdo dos objetivos do evento, com participacdo do maior nimero
possivel de interessados, em interacdo em tempo real e tendo como
orientacao principal, a liberdade de experimentacdo de recursos para fazer
isso sair do plano das ideias e acontecer! E nesse aspecto que transita minha
colaboragao: comunicacao & tecnologia.

O meio

Quase um sonho, sim, mas sonhos nio se realizam por “magica”,
ao pensar, “do zero” uma estrutura que proporcionasse, a0 mesmo tempo,
transmissao em tempo real, liberdade de interacdo, agregacdo de interesses,
de forma fluida, a um nimero inicialmente “desconhecido” de participantes,
se configurou num trabalho real de mais de 250 horas de dedicagdo pré-
congresso e trés dias de dedicagdo exclusiva de 12 horas, por dia!

Para a comunicagdo desenvolvi estratégias especificas para ampla
divulgacdo, exclusivamente de forma digital, gerando engajamento organico.
Além da identidade visual do evento, coordenada com as identidades dos anos
anteriores, criei e produzi todas as pegas de comunicacao e divulgacao, e fiz o
tratamento de imagens (fotografias dos 33 participantes, padronizadas de
acordo com a proposta). Foram 36 pecas individuais para midias sociais (10
para Facebook e 10 para Instagram, 6 pecas de e-cartaz, mais 10 pecas para
envio por e-mail), acompanhadas de redacdo de textos descritivos; pagina de
evento no Facebook (com inclusdo de toda a programacdo e, durante o evento,
publicacdo de posts de orienta¢do, com intervalos de 30 minutos entre cada
um deles); a identidade do canal YouTube; identidade visual dos e-mails;



folheto sintese da programacdo, folder completo, com toda a programacao
mais a biografia dos participantes e mediadores e 8 modelos de certificados.

A meta da divulgacdo foi definida como "atingir o maior nimero
possivel de inscritos'. Para isso, foi montada uma estrutura de comunicac&o
com base em redes sociais. Uma pagina/evento no Facebook, anexa a pagina
permanente do Simpésio, que funciona desde a primeira edigdo. Nesta
pagina-evento foram disponibilizadas: programacéo e link de inscri¢des. A
divulgacdo atingiu seu propdsito. Foram mais de 2 mil inscritos para os trés
dias do evento. Com 60,7% oriundos do estado de Sao Paulo, e com
participagdo de publico de 19 estados brasileiros, mais Espanha, Portugal,
México, Chile, Guatemala, Italia e Uruguai.

As inscri¢6es foram centralizadas num formulario Google, assim como
a emissdo de certificados e a comunicacdo da secretaria (GMail). Porém os
recursos da Suite Google ndo foram os Unicos usados, pois as necessidades
previstas para as atra¢des ndo seriam totalmente contempladas somente com
elas. Os recursos foram escolhidos de acordo com suas possibilidades de
configuracdo de participantes. Dessa forma, também foram usados no evento o
Zoom, para as agOes poéticas; o Stream Yard, para as conferéncias (com
transmissao pelo Canal YouTube do Simpdsio, Canal da Universidade Mackenzie
e Facebook, e suporte pelo chat on-line dessas plataformas); e 0 Google Meet, para
os ciberdialogos. Com esse niimero de inscritos, mais as exigéncias das atividades
propostas, esse foi o "'tom'"' da proposta: multiplataformas.

Acreditamos que as caracteristicas da proposta (evento gratuito, com
programagdo de qualidade, ampla divulgacdo, e certificado) contribuiu bastante
para a ampliagdo do nimero de inscritos. Mesmo reconhecendo que uma parcela
de inscritos poderia nao efetivar sua participacdo nas acoes previstas a estrutura
deveria contemplar a possibilidade de participacao de todos os inscritos. A
abertura, as conferéncias, as mesas-redondas e o encerramento foram as a¢des
abertas ao publico geral, transmitidas pelos canais do YouTube do evento e da
Universidade Mackenzie, além da pagina de evento do Facebook. Para as agoes
interativas (ciberdidlogos e agbes poéticas) foi pensada, desenvolvida e
implementada uma estrutura especifica para cada tipo de acdo. As duas a¢des
poéticas ocorreram com uso do Zoom. Salas com 1000 participantes (100 em
tempo real, 900 como assisténcia) contemplaram as a¢ées dos proponentes, com
danga, numa e criacdo estético poética na outra. Para os ciberdidlogos foi
direcionada a maior concentracdo de esfor¢os e trabalho.

As propostas de programacdo dos ciberdidlogos foram pensadas de
modo a atender os objetivos do evento, dessa forma, as ac¢des interativas



realizadas nos encontros fizeram uso de apps e sites de apoio, com atividades que
demandavam um minimo dominio tecnolégico. No Ciberdialogo 1, foi usado o
Padlet; no Ciberdidlogo 2 foi usado o ThingLink, numa proposta de Game
Interativo e no Ciberdialogo 3, foi usado o Answer Garden. Tudo isso demandou
tempo e trabalho de planejamento, selecdo, experimentacdo e configuracdo de
necessidades, como ilustragdes e distribuicao de links e tarefas.

O Google Meet foi previamente configurado com 13 salas virtuais
para cada dia, num total de 33 salas que, em tempo real, contaram com uma
equipe de dois mediadores e um suporte técnico em cada sala. Para cada
participante foi previamente enviado, via e-mail inscrito, seu respectivo link
de participacdo, em sua sala e horario. O aceite de participacido e respectiva
liberacdo de acesso a sala, deveria ser feito por meio de um clique na resposta
ao link que constava neste e-mail. E ai os principais “problemas”
aconteceram... Mais de 550 inscricbes foram feitas com e-mails
invalidos/errados, que foram devolvidos! Embora houvesse dois campos para
e-mail (justamente para forgar a atencdo ao escrever). A correcdo disso sé foi
possivel de forma manual, um a um, que demandou horas de trabalho manual.
Quanto as respostas de aceite de participac¢do (o que garantiria o acesso a sala,
no dia e horario determinados), mais de 90% dos participantes ndo cumpriu
a orientac¢do, ndo clicando no link indicado e, assim, foi gerada a necessidade
de aprovacao individual de entrada de cada um durante o evento. Isso gerou
uma sobrecarga de tentativas frustradas de acessos que, mesmo contornada
na medida do possivel, inviabilizou a participa¢do de alguns inscritos em
determinadas sessoes. Dos 10% restantes, uma parcela significativa clicou
“ndo”, no convite de participacdo, o que inviabilizou por completo sua
participagdo. Muitos curiosamente escreveram a secretaria, ou fizeram posts
em redes sociais questionando a ndo participacdo, desconhecendo a sua
responsabilidade no processo, indicando o quanto ainda precisamos aprender
na utilizagdo dos comandos que abrem a possibilidade de participacdo. Mas,
nada que tenha interferido no brilhantismo da iniciativa.

O fim (ou... as Consideracdes Finais)

Considerando a amplitude e alcance da proposta, seu carater inovador
experimental e multiplataformas, o gerenciamento do evento, foi de
exceléncia. Apesar da resisténcia de muitos, a persisténcia e trabalho
incansavel foram infinitamente superiores a falta de visdo estratégica. Aos
participantes que efetivaram sua inscricao, estando presentes nas mais de 30



horas de atividades propostas nos trés dias do evento, foram oferecidas
experiéncias extremamente ricas, seja com a assisténcia das mesas-redondas
e palestras, seja pela participacdo efetiva nas atividades propostas. Cada uma
das atividades esta detalhada em outros textos sobre o evento, concentro aqui
minhas consideragdes sobre o Google Meet que, além de programar o uso,
gerenciei em todo o evento. E claro que ajustes podem, e devem ser feitos, no
caso de se desejar repetir a experiéncia, mas sou adepta de encarar “erros”
como aprendizagem, e, desse modo, considero que fazem parte do processo.
Se fosse dimensionar o trabalho envolvido na efetivacdo do evento, sé da
minha parte, creio que teria uma proporcdo de, no minimo, 10 horas de
trabalho para cara hora de evento, o que, definitivamente, ndo é pouca coisa.
No entanto, a experiéncia comprova a grande dificuldade que a maioria
esmagadora dos profissionais docentes, tém em se relacionar de forma
produtiva com as tecnologias de comunica¢do e informacdo. Temos um
desafio cada vez maior para aproximar esse publico do “empoderamento
tecnoldgico”, explicitado com o evento.
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Participar do V Simpdsio Internacional de Formagdo de Educadores em
Arte e Pedagogia, ocorrido em novembro de 2020, foi uma experiéncia
marcante, que trouxe iniimeros desafios e aprendizados que ficam para toda
a vida. Conhecer e estar junto a pessoas com longa trajetéria na pesquisa e no
ensino de arte, presenciar falas e debates riquissimos, foram momentos que
transformaram minha trajetdria enquanto pesquisador e educador. E, tendo
em vista a importancia da vivéncia e da experiéncia nesses momentos de
aprendizado, fico muito feliz por ter contribuido de forma tdo intensa para a
realizacdo do evento, os momentos de imprevistos tornaram esses dias
unicos, mesmo que tenham trazido alguns frios na barriga.

Durante o Simposio, ocorreram trés tipos de momentos, além da
abertura e do encerramento: conferéncias, agdes poéticas e os ciberdialogos.
Minha participag¢do ocorreu nas conferéncias, que aconteciam pela manhi e
nos ciberdialogos, que encerravam cada um dos dias, propondo reflexdes
sobre as discussdes e apresenta¢des que haviam ocorrido nos periodos da
manha e da tarde. Minha responsabilidade era organizar e ficar no suporte de
toda a parte tecnoldgica e digital, ou seja, fazer acontecer e colocar o evento
no ar, nas redes sociais e no YouTube. Contudo, nao se confunda, ndao sou
formado e nem atuo nas areas de tecnologia ou de informatica, sou pedagogo
e historiador, professor do ensino basico e do ensino superior, mas, eujatinha
alguma experiéncia nas plataformas e aplicativos que iriamos utilizar.

O planejamento inicial do Simpésio previa que ocorresse de forma
presencial, contudo, veio a pandemia causada pelo Covid-19 e muitas coisas
foram revistas e reestruturadas. Precisavamos utilizar o aplicativo Meet e



plataformas de streaming, como o YouTube e o StreamYard. Tinhamos que
pensar nas apresentacdes dos palestrantes, nas possibilidades de interacdo
com o publico, em vinhetas de abertura e de encerramento, tempo de fala,
mediagdo, qualidade do sinal da internet das pessoas que iram fazer as falas,
qualidade dos audios, das imagens e videos que seriam compartilhados,
enfim, as coisas haviam mudado bastante e ndo dava para esperar, era
necessario fazer.

Tendo em vista que em uma das instituicoes de ensino superior onde
leciono estavamos passando ha alguns meses por esse tipo de adaptacdo e fui
um dos professores quer se prontificaram para aprender a utilizar essas
linguagens e dar apoio aos demais colegas, eu ja tinha algumas boas
experiéncias. Sendo assim, quando precisamos organizar o Simpodsio de
forma remota, me prontifiquei para estar na organizagdo e no suporte técnico
do evento.

A principio, nos encontravamos com os palestrantes das conferéncias
e os mediadores dos ciberdialogos ao menos 15 minutos antes de cada sessao,
contudo, percebemos que o ideal é que esse encontro preparatdrio ocorresse
ao menos com 30 minutos de antecedéncia. Se tratava de um momento muito
importante, pois eram feitos os testes com as apresentagoes dos convidados,
contudo, em alguns momentos, essa antecipacdo ndo foi possivel, o que
deixava a experiéncia com um toque a mais de adrenalina. Algumas pessoas
optavam por elas mesmas irem passando os slides e videos das apresentacoes,
outras pediam para que eu trocasse os slides e, sempre que ocorria algum
contratempo, surgia o questionamento: “Mario, vocé esta ai?” que acabou se
tornando uma marca entre nds, que estavamos nos bastidores do evento.

Pelo fato dessa frase se tornar uma constante, ja podemos perceber
que os imprevistos eram cotidianos, ou seja, foi um desafio enorme. O
Simpdsio contou com participantes de outros paises da América e da Espanha
e a questdo do idioma, algumas vezes, tornou a comunica¢do um pouco mais
desafiadora. O fato de contarmos com equipamento simples, nada além de
nossos notebooks e a internet que possuimos em casa, também gerava alguns
imprevistos, como queda de sinal, defasagem de tempo entre as falas ou
simplesmente quando os computadores “travavam”.

Nas primeiras vezes, quando ocorrida alguma situacdo problema,
ficivamos mais apreensivos, com o decorrer dos encontros, fomos nos
acostumando a lidar com as adversidades. Afinal, todas as pessoas que
estavam participando do Simpésio estavam vivenciando essas situacées em
diversas outras lives e eventos que passaram a ocorrer de forma remota por



conta da pandemia. Aconteciam situacOes das mais diversas: os videos saiam
sem som, ou com o volume baixo; a apresentacao dos slides travava e isso
podia acontecer a qualquer momento, em qualquer apresentacao. O meu
computador chegou a travar mais de uma vez, no meio das vivéncias, ou seja,
tinhamos que ter paciéncia.

Nas salas dos ciberdidlogos, que ocorriam em espagos virtuais
chamados meet, usamos tanto o Google Meet, quanto a plataforma Zoom.
Nesse caso, as formas de participacao e interacao sdo diferentes de streamings,
como o YouTube. Nas salas de meet, as pessoas que participam podem
habilitar suas cameras e microfones e participar de forma mais incisiva e
direta. Nesses ambientes, o desafio mais comum ocorreu quando as pessoas
deixavam suas cameras e microfones ativados, problema esse que deve ter
sido presenciado em diversos encontros desse tipo por todo o mundo.

No caso do aprendizado, muito além dos recursos técnicos e digitais,
estd minha formacgdo enquanto pesquisador e educador. Estar junto de
pesquisadoras e educadoras tdao importantes quanto as professoras Ethel
Barthes, Arissana Patax, Paula Carolei, Regina Miranda, Lucimar Bello,
Liliana Fracasso, Lilian Amaral e Magda Pucci, além do professor Carlos
Eduardo Fernandes Jr e Aldeci Cerqueira Maia (Sr. Nenzinho), presidente da
Associagdo dos Seringueiros do Seringal Cazumbé e Educador Social da
Reserva extrativista do Cazumba - Iracema - ICMBio/Acre, me trouxe
momentos de aprendizagem incriveis.

Além dessas, outras pessoas que tém sido muito importantes para
minha formagdo estavam presentes no dia a dia do evento, a minha
orientadora, que esteve a frente de todo o evento, Mirian Celeste Martins e as
amigas Ana Carmen Nogueira, Lucia Lombardi, Adriana Vilchez Magrini Liza,
Jéssica Mami Makino e Estela Maria O. Bonci.

Os trés dias de evento foram intensos, marcados por aprendizagens e
trocas inesqueciveis. A frase “Mario, vocé esta ai”, tantas vezes ditas, me faz
acreditar nessas parcerias, encontros e amizades, tdo necessarios para
superarmos momentos dificeis e de incertezas, como esse que vivemos
atualmente. Esses dias deixaram marcas que s6 uma experiéncia tdo
significativa poderia ter deixado e permanece a esperanca de que, mesmo com
inimeras adversidades, estamos dispostos a lutar pela arte e pela educagio
transformadora.



Espago onde trabalhei nos dias do evento. Foto: autor

Acima, apresento meu quarto de estudos e de trabalho, onde estive
imerso nos trés dias do evento, desse pequeno espaco fisico, tive a
oportunidade de experienciar vivéncias constantes e desafiadoras. A
fotografia foi tirada em fevereiro de 2021, entdo o espago ja havia passado por
mudangas, mas, quais espa¢os ndo passam por mudangas, ndo é mesmo?
Assim como os espacos, ndés também podemos ser seres de mudangas, de
transformagdes, criando intervengdes e construgdes e, enquanto educadores
e educadoras, essa é uma das nossas missdes nesse conturbado século 21.



I I 5 IR ) )

Adriana Vilchez Magrini Liza - Professora de Danca Criativa em escolas.
Mestra em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie; Especialista em Sistema LABAN / Bartenieff pela
Faculdade Angel Vianna e em Danca e Consciéncia Corporal. Membro do
GPeMC - Media¢do Cultural: contamina¢bes e provocacdes estéticas.
avm.liza@gmail.com

Aldeci Cerqueira Maia - Presidente da Associa¢do dos Seringueiros do Seringal
Cazumba, na Reserva Extrativista do Cazumba Iracema. Técnico Administrativo
e membro da equipe gestora da Reserva Extrativista do Cazumba-Iracema e
Agente de Satde Publica - Secretaria de Satide do Municipio de Sena Madureira,
Acre. Recebeu o Prémio Chico Mendes de Meio Ambiente do Ministério do Meio
Ambiente — Brasilia/DF, Prémio Ford de Conservacdo Ambiental (2012), além de
outros prémios. aldeci.cazumba@gmail.com

Ana Carmen Franco Nogueira - Artista, educadora e arteterapeuta. Atua no Ana
Carmem Atelié de Artes e como assistente de coordenacdo do Curso de Pos-
graduacao em Arte-Reabilitacdo no Instituto Faces. Especializacao em Educacdo
Especial e Arteterapia. Mestre e Doutoranda em Educacdo, Arte e Historia da
Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie. Membro do GPeM -
Mediagdo Cultural: contaminagdes e provocacdes estéticas.
anacarmenn@gmail.com

Arissana Patax6 - Artista Visual e professora na educagdo escolar indigena.
Desde 2005 vem realizando diversas exposicoes individuais e coletivas.
Prémio de Investigacdo Profissional em Arte (Prémio PIPA) e premiada com o
2° Lugar no Pipa Online. Mestre em Estudos étnicos e africanos pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA). arissana_ braz@yahoo.com.br

Aurelice da Silva Vasconcelos - Professora da Secretaria de Estado de Educacao
do DF (1998 — atual). Participa do programa de voluntariado do ICMBio. Artista
visual com foco na fotografia. Pesquisadora e arte-educadora. Doutora em
Educacdo, Artes e Historia da Cultura, da Universidade Mackenzie SP. Mestrado
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em Ecologia Humana e Educagdo, na Universidade de Brasilia. Pedagoga pela
Universidade de Brasilia — UNB. aurelice.vasconcelos@gmail.com

Carlos Eduardo Fernandes Jr. (Cadu) - Coordenador Pedagdgico da EMEF
Infante Dom Henrique/Futura Carolina Maria de Jesus - Espaco de Bitita na
cidade de Sdo Paulo. Pesquisador ha 16 anos das politicas de formacio
continuada dedicadas as professoras e professores de rede publica. Tem
trabalhado na construgdo de curriculos em varias redes, atualmente na
construcdo e implementacdo do curriculo da rede municipal da cidade de
Guarulhos. Mestre em Artes pelo Instituto de Artes da Unesp e Pedagogo pela
mesma institui¢do. cefjunior@gmail.com

Estela Maria Oliveira Bonci - Docente do Centro Universitario Faculdade das
Américas (SP). Doutora e Mestra pelo Programa de P6s-Graduacdo em
Educacdo, Arte e Histéoria da Cultura da Universidade Presbiteriana
Mackenzie. Graduacdo em Pedagogia pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie e graduagdo em Artes - Educacdo Artistica (licenciatura) pelo
Centro Universitario Claretiano. Docente do Centro Universitario das
Américas - FAM nos cursos de graduacdo em Pedagogia e Licenciaturas.
estelabonci@hotmail.com.

Ethel Batres - Educadora musical e investigadora guatemalteca. Docente e
assessora pedagégica na Faculdade de Musica da Universidad Da Vinci,
Guatemala. Diretora do Programa Viva a Musica e do Programa de Inicia¢do
Musical Infantil do Conservatdrio Nacional. Membro do Foro
Latinoamericano de Educa¢do Musical — FLADEM. ethelbatres@hotmail.com

Jéssica Mami Makino - Pesquisadora e professora das disciplinas de Arte,
Musica e Expressao e Estagio Supervisionado e vice-coordenadora do Curso
de Pedagogia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP de Ribeirdo
Preto. Mestre e doutora em Musica pelo Instituto de Artes da UNESP. Membro
do grupo de pesquisa GPAP - Arte na Pedagogia. jejemakino@gmail.com

Jonas Nogueira Jr.- Educador musical, artista-docente, Professor no curso de
Pedagogia da Universidade Estadual do Norte do Parand. Mestre em Educagdo,
Arte e Histdria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie. Membro
do GPAP - Grupo de Pesquisa Arte e Pedagogia-UPM, do NEABI-Nucleo de
Estudos Afro-brasileiros e Indigenas — UENP. jonasnogueirajr63@gmail.com
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Jurema Luiza de Freitas Sampaio - Professora Pesquisadora Colaboradora no
IA UNICAMP. Empresaria e consultora em User Experience, Criatividade,
Inovagdo e Tecnologia Educacional. Editora-chefe da Revista Digital Art& e
membro do conselho editorial das Revistas (in)Visibilidades, da Rede
Iberoamericana de Educagdo Artistica; e IJETA, International Journal of
Education through Art - INSEA. Doutora em Artes pela ECA/USP com estagio
sanduiche na Universidade de La Plata, Argentina. Mestre em Artes Visuais
pelo IA/UNESP. Especialista em Arte: Ensino e Producao, pela PUC Campinas
ju.sampaio@gmail.com

Lilian Amaral - Artista visual, pesquisadora e curadora no campo da arte
publica relacional em contexto ibero-americano. Pesquisadora docente do
Programa de Pds-Graduacdo Diversitas/USP. Dirige o Observatério de
Educacion Patrimonial e a Rede Internacional de Educagdo Patrimonial.
Doutora e Mestre pela Escola de Comunicaces e Artes/USP e Pés-doutorado
pelo Instituto de Artes/UNESP, pela Faculdade de Artes Visuais/UFG e pela
Universidade Barcelona/ES. lilianamaral @uol.com.br

Liliana Fracasso - Professora associada da Faculdade de Artes da Universidad
Antonio Narifio na Coldmbia. Pesquisadora em projetos de investigacdo-
criagdo, fundadora da Rede do Patrimonidvel. E membro do grupo
Miniciéncias, Cidade, Meio Ambiente y Habitat Popular. Membro do coletivo
artistico POCS e da rede de artistas e investigadores Holosc(i)udad(e).
lili.fracasso@uan.edu.co

Lucia Maria Salgado dos Santos Lombardi - Professora da Universidade Federal
de Sdo Carlos campus Sorocaba, area de Metodologia do Ensino de Arte,
Corporeidade e Educacdo. Lider do GIAPE - Grupo de Pesquisa sobre Infancia,
Arte, Praticas Educativas e Psicossociais. Vice-lider do GPAP - Grupo de Pesquisa
Arte na Pedagogia. Mestre e doutora pela Faculdade de Educacao da USP.
lucialombardi@ufscar.br

Lucimar Bello - Artista visual, desenhos, instalacées, videos, performances,
livros de artista. Escritora. Exposi¢cdes individuais e coletivas no Brasil,
Argentina, Chile, Cuba, Japdo, China, Portugal, Espanha, Franga. P6s-Doutora
em Comunicacdo e Semidtica, PUC-SP. P6s-Doutora no Nucleo de Estudos da
Subjetividade, PUC-SP. Mestre e Doutora em Arte Educagdao ECA-USP. Profa.
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Titular Aposentada UFU-MG. Membro da FAEB e da ANPAP. Membro do
MAMETO-EBA-UFBA e do CPS-PUC-SP. lucimarbello@terra.com.br

Magda Dourado Pucci - Musicista brasileira (arranjadora, compositora e
cantora) e pesquisadora independente de musicas do mundo e das culturas
indigenas brasileiras. Mestre em Antropologia pela PUC-SP e Doutora em
Pesquisa Artistica pela Universidade de Leiden, na Holanda. Diretora musical
e fundadora do Mawaca. Professora convidada em cursos de p6s-graduagio e
extensao em universidades como UNICAMP, UNESPAR e UFGD e trabalhou em
projetos musicais em colaboragdo com comunidades indigenas como Kayap0,
Guarani Kaiowa, Huni-Kuin, Paiter Surui e outros. magda@mawaca.com.br

Maria de Los Angeles "Chiqui" Gonzalez - Assessora de Infancias no Centro
Cultural Kirchner em Buenos Aires. Criadora do Triptico da Infancia de
Rosario e Triptico da Imaginagdo de Santa Fe entre outros projetos. Foi
docente de Desenho de Imagem e Som na Universidade de Buenos Aires e da
Escola Internacional de Cine e Televisao em Cuba. Advogada especialista em
Direito de Familia e Doctor Honoris Causa pela Universidad de Aberdeen
(Escocia). Foi secretaria de Cultura e Educacdo de Rosario e Ministra de
Innovacion y Cultura da Provincia de Santa Fe.
candelagarciarosario@gmail.com

Maria de Lourdes Sousa Fabro - Pesquisadora e professora de Artes Visuais
do Colégio Liceu Mackenzie em Olimpia/SP. Foi idealizadora e coordenadora
do Festival ANIMA BARRETOS, um festival de animacao com a participacdo
dos alunos das escolas estaduais de Barretos e Regido com a orientacao dos
professores de Arte (2007-2018). Doutora pelo Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia/UNB. Mestre pelo Instituto de Artes da Unesp.
Especialista em Educagdo Especial e Artes pela UNESP-SP). Graduada em
Educacgdo Artistica/Artes Plasticas na Faculdade Sao Judas Tadeu/SP. E-mail:
luartefabro@gmail.com

Maria Filippa da Costa Jorge - Professora de educacdo Infantil e ensino
fundamental I na prefeitura de Sao Paulo desde 2016. Professora especialista
em Arte e Educacdo, Universidade de Sdao Paulo- Escola de Comunicagdo e
Artes. Experiéncia com visitas a exposicdes e pratica de oficinas com diversos
publicos, formacdo de educadores e processo criativo. Mestre em Educagao,
Arte e Historia da Cultura, pela Universidade Mackenzie. Formagao académica
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em Pedagogia. Participa do grupo de pesquisa media¢do cultural GPeMC.
filippacostajorge @gmail.com

Mariane Blotta Abakerli Baptista - Coordenadora do Bacharelado de Artes
Visuais da Faculdade Santa Marcelina. Doutora em Artes Visuais e Educacdo pela
Universidade de Barcelona (2014) e mestre em Cultura Visual pela Universidade
de Barcelona (2009). Pesquisadora do Grupo de pesquisa em Mediacao Cultural.
Em suas pesquisas, busca compreender como se constr6i conhecimento em
processos de formagdo. Na docéncia, dedica-se a formagdo em cultura visual no
campo do ensino das artes visuais. ma.abakerli@gmail.com

Mario Fernandes Ramires - Docente na educac¢do basica e no ensino superior,
atuando principalmente em cursos de licenciatura, de graduagdo e pds-
graduacdo. Mestre em Histéria Cultural, pela Universidade Federal de S&o
Paulo e doutorando no Programa de Pds-graduagdo em Educagdo, Arte e
Histéria da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Bacharel e
licenciado em Historia, pela Pontificia universidade Catdlica de Sdo Paulo.
Licenciatura Plena em Pedagogia, pela Universidade Nove de Julho.
professormariomfr@hotmail.com

Mirian Celeste Martins - Pesquisadora e Professora do Programa de Pés-
graduagdo em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura e do Curso de Pedagogia da
Universidade Presbiteriana Mackenzie. Lider dos grupos de pesquisa GPAP e
GPeMC. Mestre em Artes pela Escola de Comunicagdes e Artes/USP e doutora em
Educacao pela Faculdade de Educagao/USP. miriancelestemartins@gmail.com

Mirza Ferreira - Artista da Danca; Integrante do Grupo de Pesquisas Arte na
Pedagogia (GPAP) e pesquisadora convidada do LABORARTE (FE-
UNICAMP). Atua como professora de danc¢a desde 1996. Focalizadora de
Dancas Circulares com experiéncia na area de preparacdo corporal de
cantores. Doutora em Educacio na Area: Educacdo, Conhecimento,
Linguagem e Arte (UNICAMP, 2017); Mestre em Educagdo na Area:
Metodologia do Ensino (UNICAMP, 2001); Bacharel e Licenciada em Danca
(UNICAMP, 1995). mirza.danca@gmail.com

Olga Egas - Professora da Faculdade de Educa¢ao da UFJF. Coordenadora do
MIRADA - Grupo de estudos e pesquisa sobre Visualidades,
Interculturalidade e Formacao Docente (FACED/UFJF). Pesquisadora dos
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Grupos de Pesquisa: Arte na Pedagogia - GPAP e Mediacdo Cultural:
provocacdes e mediacdes estéticas — GpeMC. Doutora em Educagdo, Arte e
Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie. Mestra em
Artes pelo Instituto de Artes, UNESP. Graduada em Arte e Pedagogia.
olga.egas@uol.com.br

Paula Carolei - Professora adjunta da UNIFESP na area de Tecnologia
Educacional da Universidade Aberta e coordenadora da graduacdao em
Tecnologia em Design Educacional. Mestre em Educacdo pela Universidade
Estadual de Campinas e doutorado em Educa¢ao pela Universidade de Sao
Paulo. Faz parte do grupo de pesquisa CODE - UNIFESP (Comunicacao,
Design, Educacdo e Tecnologia). pcarolei@gmail.com

Regina Miranda - Coredgrafa e Diretora Artistica da Cia. Regina Miranda &
AtoresBailarinos. Diretora Artistica, Criadora do Laban Rio que desenvolve e
abriga diversos eventos, projetos e atividades de formacdo e extensao no
Campo Labaniano. Coordena o Programa de Pds-Graduacdo em Sistema
Laban, Faculdade Angel Viana/R]. reginamirandacma@mac.com

Renata Queiroz de Moraes Americano, Pesquisadora do GPAP e do Projeto de Ensino
Ambiéncias educadoras. Assessora pedagbgica do Acaia Pantanal. Integrante do
educativo da Casa Lebre em Braganca Paulista. Trabalha também ministrando aulas
para diretores, coordenadores e professores. Foi coordenadora e vice-diretora
pedagdgica Da Escola Viva e professora do curso de Pds-graduacdo Abordagem
Educativa Reggio Emilia, de cursos de extensdo e da graduacao em Pedagogia do
Instituto Singularidades. Doutoranda, mestra em Educacdo, Arte, Histdria e Cultura
pela Universidade Mackenzie. Pedagoga, formada pela PUC-SP. Pos-graduada em
Gestdo e Curriculo pelo Instituto Singularidades. renatagamericano@gmail.com

Rita de Cassia Demarchi - Artista, pesquisadora, professora. Docente efetiva
de Arte no IFSP - campus Cubatdo. Pés doutorado e Mestrado em Arte pelo IA-
Unesp. Doutorado em Educagdo, Arte e Cultura pela UPM. Possui experiéncias
com a docéncia de disciplinas tedricas e praticas nas areas de arte e ensino de
arte na educacdo ndo-formal, educacdo basica e superior. Sua produgio
poética envolve fotografia, pintura e ensaios. ritademarchi@hotmail.com

Solange Utuari - Artista visual e ilustradora. Assessora em projetos de arte e
cultura. Pesquisadora e educadora voltada a formacdo de professores e
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curriculo de Arte. Autora de livros didaticos e de formacdo de educadores
aprovados nos programas de PNLD e PNBE. Premiada com o Prémio Jabuti.
Doutoranda em Arte, Educagdo e Histéria da Cultura na Universidade
Presbiteriana Mackenzie. Mestre em Artes Visuais pela Universidade Estadual
Paulista (Unesp), licenciada em Educagdo Artistica pela Universidade de Mogi
das Cruzes (UMC). Especializacdo em Antropologia pela Fundagdo Escola de
Sociologia e Politica de Sdo Paulo (Fesp) e em Arte-Educagdo pela
Universidade de Sao Paulo (USP). solangeutuari@gmail.com

Veronica Devens Costa - Professora no ensino superior nos cursos de Artes
Visuais e Pedagogia. Professora de Arte na educagdo basica ptblica municipal,
tutora presencial e a distancia, Mestre em educagdo pela Universidade Federal
do Espirito Santo/UFES, linha de pesquisa Linguagem Visual e Verbal,
Especialista em Educagdo Especial e Abordagens contemporaneas em Arte
Educac¢do, membro do GPAP.veronicadevens@gmail.com

GPeMC - Grupo de Pesquisa Mediacao Cultural: provocacoes e
contaminagdes estéticas. Originou-se no Instituto de Artes/UNESP sob a
liderangca de Mirian Celeste Martins como Grupo de Pesquisa Mediag¢do
arte/cultura/pablico (2003) participando de congressos nacionais e
internacionais, duas publica¢des (2005 e 2007) e o evento - [con]tatos com
mediagdo cultural: ciclo de conversacdes - no SESC/Pinheiros em Sdo Paulo
(2007). Em 2009, integrando o Programa de P6s-graduagdo em Educacdo,
Arte e Historia da Cultura, se inicia este grupo que tem apresentado pesquisas
em congressos nacionais e internacionais, publicou dossié na Revista TRAMA
Interdisciplinar (2013) e os livros: Pensando juntos a mediag¢do cultural:
[entre]lacando experiéncias e conceitos (Ed. Terracota, 2012 e 2018);
:formagdo de educadores; modos de pensar e provocar encontros com a mediagdo
cultural: (Terracota, 2018) e :formag¢do de educadores: contaminagées
interdisciplinares com arte na pedagogia e na media¢do cultural: (Terracota,
2019). Encerrou em 2020 a pesquisa: “Conexdes mediadoras: arte, cultura,
vida e formacdo de educadores” voltada ao pensamento rizomatico e
implicagbes em pesquisas, curadorias educativas e arte contemporanea
imersas no giro educacional. Em 2021 inicia a pesquisa internacional:
"Formagdo de professores em e com arte/culturas'. Lider: Mirian Celeste
Martins (UPM); Vice-lider: Estela Maria Oliveira Bonci (FAM).
http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/6230847572123154
www.arte-pedagogia-mediacao.com.br
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GPAP - Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia. O GPAP, iniciado em 2012, é
formado por professores de Arte em cursos de Pedagogia de vérias
universidades brasileiras. Da continuidade as lutas pela reivindicacdo da Arte
nesses cursos, desde a década de 1980, atento as Diretrizes Curriculares
Nacionais, de 2006, que transformaram as matrizes curriculares dos
referidos cursos. Com o objetivo de ampliar a presenca da Arte no curso de
Pedagogia, e aprofundar estudos e pesquisas, o GPAP se fortalece como uma
rede que se volta também a formacdo continuada de seus membros. Suas
pesquisas estdo registradas no dossié da Revista TRAMA Interdisciplinar
(2014), em artigos apresentados em congressos e nos livros impressos e em
e-books: formagdo de educadores; modos de pensar e provocar encontros com a
mediagdo cultural: (Terracota, 2018) e :formagdo de educadores: contaminagdes
interdisciplinares com arte na pedagogia e na media¢do cultural: (Terracota,
2019). Encerrou em 2020 a pesquisa: “Teoria e pratica entr(es)pacos da Arte
na Pedagogia”, com levantamento em anais de importantes congressos da
area. Em 2021 inicia a pesquisa internacional: "Formacao de professores em e
com arte/culturas". Lider: Mirian Celeste Martins (UPM); Vice-lider: (2012~
2020) Lucia Maria S. dos Santos Lombardi (UFSCar-Sorocaba) e (2020-atual)
Jéssica Mami Makino (USP-Ribeirdo Preto).
http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/7171489607866053
www.arte-pedagogia-mediacao.com.br



http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/7171489607866053
http://www.arte-pedagogia-mediacao.com.br/

Perguntatdrio. Fotoensaio composto por 6 imagens digitais capturadas da tela
do computador. Acervo do Grupo Narrativas Visuais. 2020.



Dois pontos que se abrem para muitos outros dois pontos e

continuam o convite para novos encontros.

Visite-nos no site:

http://ww.arte-pedagogia-mediacao.com.br

GPAF

Grupo de Pesquisa
Arte na Pedagogia

GR

Grupo de Pesquisa
Mediacdo Cultural
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