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XXIll Mostra da Pés-graduacao

A Mostra de Pés-Graduacao, cujos trabalhos apresentados geraram esta publicagdo, tem
se constituido um momento singular para a troca de experiéncias e de reflexdes entre os
alunos da Pés-graduacao em Educacéo, Arte e Histdria da Cultura.

Na edicéo de 2016, festejando a 232 mostra a inovacéo foi o convite para a participagéo do
Programa Interdisciplinar Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da Universidade de
Sao Paulo, envolvendo alunos e professores. Um convite que se mantém na edicao de
2017.

E uma oportunidade para partilhar os resultados da pesquisa, davidas e inquietacdes, numa
atmosfera de cordialidade e critica académica. O entendimento, sempre em construgéo, das
praticas interdisciplinares e de seu campo epistemol6gico, tem sido um desafio comum para
docentes e pds-graduandos de programas interdisciplinares e as trocas permitem perceber
pesquisas e suas metodologias consistentes e articuladas aos saberes e métodos das
Ciéncias Humanas e das Artes, na busca de um conhecimento original, capaz de interpretar
os fenbmenos mais complexos da vida social, cultural e académica. Nesse percurso, 0s
encontros e debates assumem papel relevante na formacao pedagogica dos nossos alunos
e nos impode a tarefa fundamental de compartilhar conhecimentos e estabelecer o dialogo
proficuo entre pesquisadores de diversas origens.



ESTUDOS DAS

DIVERSIDADES,
INTOLERANCIAS
E CONFLITOS )

Programa Interdisciplinar Humanidades, Direitos e
Outras Legitimidades

Criado em 2012, o Programa nasceu da iniciativa de pesquisadores de diferentes areas do
saber — Sociologia, Comunicagdes, Histéria, Antropologia, Psicologia, Geografia, Direito,
Meio Ambiente — que se ocupam da investigacdo de questdes pertinentes a diversidade
cultural, a desigualdade e a construcao dos direitos. Desse convite formou-se um grupo que
articulou esferas multiculturais e diferentes epistemologias dando inicio a pesquisas
centradas nos temas da diversidade, da intolerancia e dos conflitos contemporaneos.

O Programa pretende responder aos desafios da convivéncia entre grupos de variadas
caracteristicas biologicas, culturais e econémicas, cujas manifestacbes de antagonismos
resultam em distanciamentos marcados por segmentacdes hierarquizadas em classes
sociais, ragcas/etnias, géneros, orientacdes sexuais e dimensdes religiosas. Como resultado
da caréncia de entendimento e de linhagens politicas capazes de promover o convivio
democratico, conflitos de toda ordem se impdem alimentando a violéncia que se expressa
de diferentes maneiras. O campo de investigacdo que, entdo, procuramos constituir deve
colaborar para o entendimento dessas tensbes que envolvem o corpo social e definir
matrizes de investigacdo para o conhecimento académico, as politicas publicas e a atuacao
da sociedade civil.



Universidade Presbiteriana

Mackenzie

Programa de Pos-graduacao em Educacao,
Arte e Historia da Cultura

O Programa forma pesquisadores e docentes que produzem conhecimento
interdisciplinar com énfase na contemporaneidade. A interdisciplinaridade é
investigada por meio das manifestagdes artisticas, culturais e sociais, além de
pesquisas que propagam estes conhecimentos em diferentes meios de divulgacao e
dos avancos tecnoldgicos.

Séo trés as linhas de pesquisa desenvolvidas no programa: “Formag¢ao do educador
para a interdisciplinaridade” — investiga processos de ensino e aprendizagem a partir
de dimensdes cognitivas, técnicas, politicas, historico-culturais e artisticas, tendo
como eixo questdes postas pela tecnologia e contemporaneidade; “Linguagens e
tecnologia” — desenvolve pesquisas de cunho historico-critico das linguagens e das
tecnologias nos processos de comunicagédo humana, seus impactos nas areas das
artes, da historia e da educacao, tendo como eixo as expressdes das novas midias;
“Cultura e Artes na contemporaneidade — tendo como cenério referencial as
sociedades contemporaneas e sua histéria, investigando também as artes em suas
expressdes eruditas, populares e folcléricas em didlogo com as mais diversas
expressoes.
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Introducao

Este artigo € proveniente da dissertacdo de mestrado
Conflitos e potencialidades na educagéo publica: uma reflexdo a
partir da andlise da Escola Estadual Francisco Escobar, resultante de
uma pesquisa que teve duracédo de cinco anos, desde 0s primeiros
passos para a construgcdo do projeto inicial. Nessa etapa procurei
trabalhar utilizando procedimentos semelhantes aos utilizados em
duas pesquisas anteriores que realizei, na graduacdo A ditadura
militar brasileira (1964-85) e a cidade de Cabo Verde e, na pés-
graduacéo lato sensu, A greve de professores em Cabo Verde (1979):
vozes, memoria e autoritarismo, mas com o ingresso no programa
Humanidades, direitos e outras legitimidades, ofertado pelo Nucleo
de estudos das diversidades, intolerancias e conflitos — DIVERSITAS/
FFLCH/USP, com sua proposta interdisciplinar, fizemos um esforco
consideravel para entrepassar Histéria, Pedagogia, Filosofia,
Economia, Ciéncias Sociais. Considerando a perspectiva de Libaneo
temos que:

Uma das caracteristicas do novo paradigma de
ciéncia é a interdisciplinaridade, que alguns preferem
chamar de “inter-relagdo entre os saberes cientificos”.
Ha muitas interpretagcbes da interdisciplinaridade, mas
poder-se-ia vé-la numa perspectiva epistemologica —
integracdo entre os saberes contra a fragmentacao
disciplinar — e numa perspectiva instrumental — busca
de um saber (til, aplicado, para enfrentamento de
problemas e de dilemas concretos. !

Para dar conta das exigéncias interdisciplinares buscamos
fundamentacdo quanto as fontes. Além daquelas que ja dispunhamos
(o acervo do A Mantiqueira do ano de 1979, selecionado por mim na
sede do jornal durante a formulacao do projeto; o caderno-diario das
professoras grevistas de Cabo Verde-MG, cedido pela professora
Ironi Viana a época da monografia de concluséo de curso de
graduacdo; as entrevistas e outros documentos utilizados nas
pesquisas anteriores), buscamos mais. Na E. E. Francisco Escobar
levantei, com ajuda e apoio de profissionais da Escola, o Projeto
Politico Pedagbgico; o Regimento Interno; a Planta Arquitetonica;
dados do Sistema Mineiro de Administracdo Escolar (Simade) e o
Projeto O Nome da Escola, elaborado na década de 1990.
Desenvolvemos um questionario com 27 professores em 2014,
coletamos relatos dos alunos, adentramos o espacgo escolar, as
aulas, acompanhando seu dia a dia e sempre fazendo anotagdes,
quando ndo no momento em que estava na Escola, fazia assim que
saia dela. Também filmei entrevistas com profissionais da Escola e
com professores que participaram das greves de 1979. Numa dessas
entrevistas, um grande presente! O professor Jodo Augusto Gentilini
arquivou documentos das greves do fim dos anos 1970 e dos anos
1980. Reportagens de jornais, atas, boletins de greve, livretos, listas,
comunicados, etc. Material valioso que resultou em mais de 500
imagens para serem digitalizadas. Alias, as fontes primérias
levantadas foram digitalizadas assim como as que produzimos.

1 LIBANEO, José Carlos, SANTOS, Akiko. A educagdo na era do conhecimento em rede e
transdicisplinaridade. Campinas, SP: Editora Alinea, 2010.



A pesquisa ndo consistiu em um “estudo de caso” mas “‘um
estudo sobre o caso”, como aprendemos com Souza Patto
articulando as concepcdes de niveis sociais de Henry Lefebvre e os
estudos de Elsie Rockweel sobre etnografia na pesquisa em
educagdo.? Os problemas escolares sdo problemas sociais. Nas
palavras de Claudia Fonseca:

“Cada caso é um caso” € uma expressao que, em
muitas situacées vem a calhar. Mas meu temor com
seus excessos deve estar-se tornando mais claro.
“Cada caso € um caso” justifica a rejeicédo de solugdes
pré-fabricadas. E entdo? O que vem depois? Com
quais instrumentos vamos tentar compreender a
realidade diante de n6s? Com a intuicdo pessoal de
cada um? E o que eu temo, pois essa intuicdo — que
tende a chegar na forma de vagos principios
universalizantes — € muitas vezes 0 que mais garante
0 massacre simboélico do “outro”.3

Por outro lado, Bauman pode nos tranquilizar, embora isso
nao signifique nos desresponsabilizarmos por nossas escolhas, com
a concepgao de histérias como aberturas emolduradas.

Histérias sdo como holofotes e refletores — iluminam
partes do palco enquanto deixam o resto na
escuriddo. Se iluminasse igualmente o palco todo, de
fato ndo teria utilidade. (...) E missdo das histérias
selecionar, e € de sua natureza incluir excluindo e
iluminar langando sombras. E um grave equivoco,
alétm de uma injustica, culpar as histérias por
favorecerem uma parte do palco e negligenciarem
outra. Sem selecao nao haveria histéria. Dizer que

“esta seria uma 6tima histéria se ndo omitisse isto ou
aquilo” € o mesmo que afirmar que “estas janelas
seriam Otimas para podermos ver através das paredes
se nao fossem emolduradas e separadas pelas
proprias paredes que estdo entre elas”. 4

Empenhamo-nos muito durante a pesquisa em averiguar
aquilo que tantas vezes nos passa, que esta préximo, cotidianamente
latente, e ndo compreendemos. Esse olhar das minlcias, de perto e
de dentro, distancia a pesquisa das elaboragbes tedricas
circunscritas para um campo provocador do que existe e necessita de
atencdo, mesmo, mais uma vez, reconhecendo as limitagbes de um
trabalho investigativo. Segundo Lefebvre, ha a necessidade de uma
profunda inversao, considerando o pensamento marxista. Ele reforca
“a teoria do mundo invertido”, ou seja, uma subversao profunda que
coloque a sociedade acima de qualquer outra coisa (industrializagao,
Estado, ideologia, etc.). Para isso é necessario compreender-se 0s
lugares (espagos mentais e sociais, uma consideracdo da praxis),
entre eles, a escola. Sem isso prevalece a especulagio filosofante. °

O texto da dissertagdo foi dividido em trés capitulos. No
primeiro, Percursos e dificuldades: escola, cidade e educacéo basica,
nos dedicamos a cidade de Pogos de Caldas, a Escola Estadual
Francisco Escobar, a educacao e seus desafios, tendo como maior

2 PATTO, Maria Helena Souza Patto. A produgdo do fracasso escolar: histéria de
submissgo e rebeldia. Sdo Paulo: Casa do Psicélogo, 2013. p. 188.

3 FONSECA, Claudia. Quando cada caso NAO é um caso: pesquisa etnografica e
educacao. Disponivel em: http://anped.tempsite.ws/novo_portal/rbe/rbedigital/RBDE10/
RBDE10_06_CLAUDIA_FONSECA.pdf Acesso em 23/07/2016.

4 BAUMAN, Zigmunt. Vidas desperdicadas. Rio de Janeiro: Zahar, 2005. pp. 26-27.

5 LEFEBVRE, Henry. A Revolugdo Urbana. Belo horizonte: Ed. UFMG, 1999.



preocupacao o levantamento e a descricdo. O segundo capitulo, A
greve de professores em 1979, compreende o movimento regressivo,
considerando as memorias e o cotidiano, para iniciarmos o
movimento progressivo. O terceiro capitulo, Escola Estadual
Francisco Escobar: trabalho, educac&o, juventude e democracia,
examina as dificuldades de nosso tempo, numa reflexdo sobre os
conflitos e potencialidades da educacdo publica indicando
perspectivas relevantes a superagdo da desafiadora conjuntura em
que nos encontramos. Por questdes de adequacgdo ao formato de
artigo, e reconhecendo a dificuldade de sintese de um trabalho que
tem como forca fundamental seu percurso, vamos nos ater ao ultimo
quinh&ao do texto, portanto, ndo abordamos em detalhes a greve de
professores de 1979, contudo o movimento anteriormente estudado
fomenta a reflexdo e as vias possiveis para a superacao de nossas
dificuldades, pois, feito o trajeto, com embasamento e criticidade,
podemos elucidar aspectos importantes para a necessaria
refundagéo de escola publica.

Greve, trabalho e educagéao: percalcos e possibilidades para
a refundacgao da escola publica.

“Pensar por complexidade é usar nossa racionalidade para juntar
coisas separadas, para aumentar nossa liberdade de fazer o bem e
evitar o mal”® escreveu Libaneo, ao sintetizar a teoria da
complexidade voltada a educacdo. Sem filiacdo a corrente, mas
reconhecendo sua contribuicdo, nossa seta pbe-se a caminho
fundamentalmente com base na compreensdo do trabalho em
educacao considerando a historicidade das relagdes e dos poderes
observados no nivel do cotidiano com o suporte de variados

documentos de analise. Doravante & necessaria nossa sensibilidade

Doravante é necessaria nossa sensibilidade para os anseios,
agruras e agodes sociais (e comunitarias) e, com fundamento nelas,
inferir positivamente. Afinal, enquanto ficamos na negacéao
continuamos condicionados pelo negado e as estruturas néo
modificadas tendem a voltar, sem terem partido, como bem explicitou
Mészaros desenvolvendo o pensamento de Marx.”

Em meio a tantas dificuldades no trabalho em educacgéo, uma
dimensédo sempre deve ser primeiramente considerada, a
afetividade. Pesquisando a Escola Francisco Escobar, a importancia
da afetividade ficou nitida. Em uma conversa com um grupo muito
animado de alunas de um 6° ano, elas ressaltaram que gostavam da
aula de Matematica porque a professora era legal. Em um intervalo,
quando fui conversar com dois adolescentes — uma menina que
havia recebido um comentario depreciativo sobre seu cabelo por
parte de uma professora e outro que tinha sido colocado para fora da
sala de aula por conversar durante a apresentagcéo dos trabalhos dos
colegas — perguntei de que aulas eles gostavam mais e disseram
que era da aula de Historia, porque o professor era parceiro, amigo,
brincava com eles. Em outros momentos na escola presenciei
abracos, carinhos, conversas entre o0s alunos, assim como
conversas descontraidas, sorrisos, lacos de amizade entre os
professores que marcavam, por exemplo, de se encontrarem para

6 LIBANEO, José Carlos. As Teorias Pedagogicas Modernas Revisitadas pelo Debate
Contempordneo na Educagdo. p. 36. In LIBANEO, José Carlos, SANTOS, Akiko. A
educacgéao na era do conhecimento em rede e transdicisplinaridade. Campinas, SP: Editora
Alinea, 2010. pp. 19-62.

7 “Pois, na visdo de Marx, todas as formas de negagdo permanecem condicionadas pelo
objeto da sua negacdo.” MESZAROS, Istvan. A educacdo para além do capital. 2° ed. —
Séo Paulo: Boitempo, 2008. p. 60.



um momento de descontracdo na proxima sexta-feira. Tudo isto faz
parte da escola e possibilita resistir ao fardo do trabalho e a opressao
do sistema de ensino e deve, portanto, ser valorizado e
potencializado. Sobretudo os professores precisam valorizar seus
alunos como sujeitos que pensam e que sentem.

Gadotti, abordando a artificialidade da escola, compreende a
necessidade de um olhar amplo sobre o aluno:

Artificializou o aluno, segmentou o aluno, colocou la
na frente, numa classe, e se esqueceu que esse aluno
tem uma histéria de vida, pais, maes, avos, uma casa,
gosta de musica, de dancar, estd na rua, gosta de
subir em arvore, de abracgar, de sentir. Quer dizer,
essa totalidade. Quando fechamos muito o foco nao
conseguimos ver a totalidade. Vemos uma érvore,
mas nos esquecemos de que essa arvore esta no
meio de uma grande floresta. 8

O maior desafio esta em fazer da valorizagdo da afetividade
fio condutor da proposta e das praticas pedagodgicas das escolas.
Que todo o trabalho didatico seja perpassado por esta perspectiva
radicalmente transformadora numa realidade burocratizada que
conduz a perda de sentidos e que nao dependa exclusivamente das
aptidées e concepcgdes individuais dos profissionais. Para a
Francisco Escobar, onde diversas vezes ouvi relatos que revelaram
baixa autoestima de professores e alunos em relagéo a escola, como
se 0 destino tivesse lhes condenado a insuficiéncia, esse aspecto
torna-se ainda mais relevante. Nesse trajeto deve haver esforgos de
envolvimento com a comunidade, pois, “se a escola ndo participa da
comunidade, por que ird a comunidade participar da escola?™

Como desenvolveu Castells pensando os movimentos sociais sob a
analise da teoria da inteligéncia afetiva “as emog¢des mais relevantes
para a mobilizagcdo social e o comportamento politico sdo 0 medo
(um afeto negativo) e o entusiasmo (um afeto positivo)”'® causando
aproximagao ou evitacdo. O medo no ambiente escolar, em seu pior
desencadeamento, gera a raiva. Quanto ao entusiasmo, este
estabelece conexdo com a esperanca, também uma emocgéo
positiva, que projeta o futuro, sendo capaz de sobrepor-se a outras
emocgodes negativas.

Diversas teorias pés-modernas partindo de diferentes
proposicdes e procedimentos tém realizado criticas pertinentes ao
conhecimento cientifico moderno que, sob o império da razéo,
promoveu a fragmentagcdo em campos disciplinares, especializados,
desprezando outros saberes e dimensdes que compdem o saber e a
vida." A razéo instrumentalizada encaminhou-se para a dominacgéo,
contrapondo-se a promessa emancipatéria. A ecologia dos saberes
(entre as reflexbes contemporaneas que nao desprezam a razao,
mas tecem criticas contundentes ao conhecimento que fez aumentar
as desigualdades socioeconémicas, o poder de destruicdo da
natureza e os conflitos bélicos) concebe a urgéncia do
reconhecimento da pluralidade de saberes e os limites da analise, o
que nao significa a impossibilidade de compreensao e o

8 MOSE, Viviane (org). A escola e os desafios contemporaneos. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2013. p. 137.

® PARO, Vitor Henrique. Gestdo democratica da escola publica. Sdo Paulo: Cortez, 2016.
p. 35.

10 CASTELLS, Manuel. Redes de indignagdo e esperanga: movimentos sociais na era da
internet. Rio de Janeiro: Zahar, 2013. p. 22.

1 LIBANEO, José Carlos. As Teorias Pedagdgicas Modernas Revisitadas pelo Debate
Contemporéneo na Educacéo. p. 59.



consequente abandono, mas sim, a ampliacdo dos esforgcos visando
o entendimento, de forma que possamos desenvolver uma leitura
melhorada de nossas aflicbes, construindo um pensamento
poderoso em contraposicdo ao pensamento abissal que produz
inexisténcia. Nos estilhagos provocados pelos golpes insistentes dos
poderes que almejam a totalizagdo ha de se configurar a valoragao
pelo intercambio de forma contra procedente, considerando-se a
dimenséo afetiva.'?

A falha da razdo moderna, para ele (Boaventura de
Sousa Santos), ndo esté ligada a produgéo objetiva
do conhecimento, mas ao modo como os elabora,
distribui e utiliza. A modernidade preocupou-se muito
com a geragéo de novos conhecimentos e tecnologias
e pouco com as consequéncias advindas desses
conhecimentos e tecnologias. 13

O descompasso entre a produgéo e distribuicdo de tecnologias e a
dificuldade de realizacao de reflexdes éticas sobre como lidar com
elas provoca contendas na Escola Estadual Francisco Escobar e em
grande parte das escolas brasileiras também cava uma dificuldade,
mas percebemos ser ela uma via valiosa.'* Antes é preciso recordar
gue em geral as escolas publicas brasileiras tém caréncias estruturais
sérias, como o0s protestos em prol da educagdo costumeiramente
denunciam, e que, portanto, as tecnologias da informagcdo e
comunicacdao (TICs) que compreendemos (DVDs, TVs,
computadores, projetores, smarthphones, smarth TVs, sites, rede
sociais, softwares e aplicativos basicos) estdao longe de significar a
ponta de lanca das tecnologias da informacédo (Tl). A tecnologia nas
escolas tende a ser utilizada como mecanismos de regulacdo
internos e externos reproduzindo formas de controle estatais e

empresarias, como com as cameras de vigilancia e sistemas de
dados e avaliacdes externas. Mas analisemos trechos da entrevista
com a Prof.? Cida Benedito que, por um lado, queixa-se da auséncia
de investimentos na Escola e, por outro lado, recusa o uso de
ferramentas de computagéo:

Eu ndo tenho computador. Eu ja comprei mas doei
para 0 meu sobrinho. Tenho um la, empacotado.
Tenho uma sindrome parecida com a do Caetano
Veloso: eu ndo gosto muito de botdo. N&o tenho
celular. Eu gosto de olhar para o rosto das pessoas.
Acho que a infraestrutura da escola ndo me
empodera. (...) Uma TV para vocé brigar com quinze
turmas, alguns computadorezinhos, professores que
ousam entrar ndo esta funcionando. 15

A dificuldade de os professores incorporarem computadores,
programas, projecbes em suas aulas denuncia a fragilidade da
formacgéo: ndo sao capacitados para a utilizagao dos recursos dispo-

12 SANTOS, Boaventura de Sousa. Para além do pensamento abissal: das linhas globais a
uma ecologia dos saberes e Um ocidente nédo ocidentalista?: a filosofia & venda, a douta
ignorancia e a aposta de Pascal. In SANTOS, Boaventura de Sousa, MENESES, Maria
Paula (orgs). Epistemologias do sul. Coimbra: Edicées Almedina, 2009.

3 FREITAS, Raquel A. M. da M. A critica a modernidade, a Educagdo e a Didatica: A
contribuicdo de Boaventura de Sousa Santos. p. 229. In LIBANEO, José Carlos, SANTOS,
Akiko. A educacao na era do conhecimento em rede e transdicisplinaridade. Campinas, SP:
Editora Alinea, 2010. pp. 223-239.

14 A reportagem Escolas debatem se usar tecnologia em sala ajuda ou atrapalha os alunos
exibida pelo programa Fantastico da Rede Globo de Televisdo exemplifica parte dos
desafios no uso da tecnologia nas escolas e as abordagens realizadas pela grande midia.
Disponivel em: <http://g1.globo.com/fantastico/noticia/2015/08/escolas-debatem-se-usar-
tecnologia-em-sala-ajuda-ou-atrapalha-alunos.html>. Acesso em 02/03/2016.

15 Entrevista com Maria Aparecida Benedito em 12 de setembro de 2014.



niveis na unidade, por um lado, e, por outro, ha resisténcia de parte
do professorado que se opde, por motivos diversos, a insercdo da
informatica em sua atividade docente. 6

Acompanhei uma situa¢do de desentendimento em uma aula
de Filosofia em que a professora durante todo o tempo de uma aula
escreveu no quadro as orientagdes para um trabalho de pesquisa.
Mas quando ela terminava de escrever uma parte, um aluno,
sentado na primeira fileira, tirava fotos das anotagbes com seu
smarthphone ao invés de transcrevé-las em seu caderno, como a
professora insistia para que fosse feito. Ele fotografava e a
professora reclamava. Se a professora tivesse digitado e imprimido
as orientagcbes entregando uma a cada aluno ou enviado as
orientacbes para um endereco de e-mail que poderia ser criado pela
turma, esse trabalho e essa situagdo incomoda, que poderia resultar
em um desacordo maior, ndo poderiam ter sido evitados, de forma
que os preciosos minutos das aulas de Filosofia pudessem ser
melhor aproveitados com o estudo de um texto, uma roda de
conversa, ou a exibicdo de um video educativo? As velhas préticas
diante de novas tecnologias de posse dos alunos maximiza o conflito
de autoridade (professor como coordenador do trabalho pedagoégico
e aluno que simplesmente ndo cumpre 0 passo a passo, por vezes
arcaico, determinado) e de geragdes (a que convive quase de forma
simbibtica com as novas tecnologias, acessiveis a maior parte dos
consumidores, e aquela que resiste ou ndo dispde de habilidades
suficientes para sua utilizagdo — relagdo que ndo se define
necessariamente pelo fator etario).

Pedro Demo alerta, entre outros pontos importantes, que o
professor ndo deve também tecer a critica a tecnologia, por exemplo

a TV, e manter-se passivo e manter-se passivo diante dela e de sua
programacdo. E preciso criticidade que necessita de estudo.
Entretanto, para o soci6logo, estudar € um grande problema para os
professores brasileiros, em parte pela rotina atarefada e em parte
porque nao sabem estudar, ou por se esquivarem, “ja que estudar &
coisa de aluno”.'” Apenas ddo aulas, e se apenas o fazem de forma
reprodutiva, lembremos: “aula instrucionista, apenas para expor
ideias alheias, € mais bem feita pela midia, a cores, com efeitos
especiais e gente bonita.”’8

Presenciei na mesma Francisco Escobar uma atividade
rompendo com a repeticao instrucionista nas aulas de Matematica,
com alunos de 8° ano do ensino fundamental, em que pudemos
investir. O trabalho era sobre sélidos geométricos e os alunos,
divididos em grupos, deveriam preparar apresentagdes explicando
diversas formas. A professora deu autonomia aos alunos para que
fizessem sua exposicdo da maneira que achassem mais adequada.

16 Mesmo concebendo que de nada adianta a substituicio das meras formalidades
burocraticas manuscritas pelas digitais, deixo-lhes esta passagem: Em uma reuniao
pedagogica em uma escola publica estadual de um municipio vizinho em que trabalhava,
certa vez insisti em uma de nossas reunides, no ano de 2014, que os diarios em formato de
livretos fossem substituidos por diarios eletronicos, que poderiam facilitar a somatéria de
presencgas, a compilacdo de notas das diversas avaliagdes e o lancamento de conteudos e
atividades desenvolvidas. Uma colega reagiu prontamente dizendo que eu deveria
compreender a limitacdo de outros professores, especialmente os mais velhos. Disse a ela
que em outras profissdes, independente da idade, os trabalhadores precisam dominar
minimamente a informéatica, como com os contadores e advogados, mas ela me deu uma
resposta surpreendente, dizendo que o caso deles era diferente, eram contadores e
advogados, nés, somente professores. Desde entéo vejo o diario de classe tradicional
como o icone dos retrocessos e fragilidades da educagéo publica mineira.

7"DEMO, Pedro. Estudar. Disponivel em: <http://www.norte2.pro.br/norte2/supervisao/
ANEXO_REDEO0187_ANEXO_Il.pdf >. Acesso em 27/05/2016. p. 1.

8 |dem. p. 6.



Em duas aulas acompanhei a exposi¢cao de dois grupos na sala de
multimidia da escola. A primeira equipe utilizou o programa Power
Point para uma apresentacao basica e segura, e no final propuseram
uma atividade aos colegas que montassem uma forma geométrica
impressa em sulfite que precisava ser dobrada e colada, com direito
a prémio para quem o fizesse primeiro. A professora teceu elogios e
incentivos. Mas com segundo grupo avangou-se significativamente
quanto as praticas que possibilitam o desenvolvimento de
competéncias necessarias ao protagonismo e a acessibilidade. Um
dos alunos desse segundo grupo com grande dominio sobre o Power
Point fez uma apresentagdo impecavel, com direito a animacgdes
muito bem construidas por eles. Toda a turma acompanhou a
apresentacdo com atencdo. Quando terminaram, a professora
empolgada pediu para que o aluno com mais desenvoltura explicasse
com detalhes como fez a apresentacdo e durante os trinta minutos
seguintes aprendemos sobre agcdes possiveis que desconheciamos
com a ferramenta. O estimulo ao saber fazer demonstrado nesse
trabalho, vindo dos alunos, explicado por eles, em uma troca de
conhecimentos atrativos com o uso da tecnologia da informatica,
construiu significado ao estudo da Matematica proporcionando efetiva
aprendizagem.

Outra questdo que merece atencado é a do espago escolar.
Espaco considerado na perspectiva de organicidade compreendida
por Lefebvre. Nao se trata somente do terreno, das paredes, da
disposicdo dos objetos, mas de toda a composicdo em que nos
inserimos. Na E. E. Francisco Escobar percebemos aflicbes quanto
ao espacgo escolar. Todos os segmentos que estdo diariamente na
escola possuem alguma critica a unidade: em relacdo a localizagéo,
a divisao das salas, a falta de acabamento, as limitagbes da quadra

poliesportiva, a auséncia de refeitorio, enfim, a precariedade do
equipamento. Durante os dois anos em que frequentamos a Escola esse
conflito sempre esteve presente. Os professores ndo se sentiam animados
para intervir no espago, nem com decoragdes comuns em escolas,
principalmente no ensino fundamental I. Os alunos faziam sua proépria
decoracdo, com nomes e desenhos pelas paredes, feitos com lapis,
corretivos e canetas. Na Francisco Escobar os professores trocam de salas e
ndo os alunos, de forma que ndo havia responsabilizagdo do professor por
aquele espacgo. Os estudantes por sua vez diziam que se afixassem trabalhos
na parede os alunos de outro turno estragavam. O local disponivel
permanente para a exposicao de trabalhos era um pequeno painel apds o
portdo que separa o patio central da sala dos professores, diretoria,
secretaria, sala dos professores e sala de multimidia. Nas salas da gestdo
também ndo era perceptivel investimentos na ocupacdo do espaco que
expressassem vinculos estreitos de pertencimento, embora ndo estivessem
mal cuidados, tampouco sujos, salvo a secretaria que ndo pude observar, ja
que nao tive acesso a esse local. A comunicacdo se dava pela janelinha da
reparticdo. Em uma reuniao pedagdgica em que estive presente para ler um
artigo resultante da pesquisa em desenvolvimento, descrevi uma sala de
aula e uma professora com ironia exaltou o fato de a sala ter um cesto do
lixo, porque em outros momentos tinha uma caixa de papeldo, outras vezes
nada para essa fun¢do. Muitos riram.

O espaco nao é neutro, apolitico, objetivado, simplesmente
moldado. Analisando a E. E. Francisco Escobar a luz da reflexdo
lefebvriana quanto ao espaco, € possivel destacar que intervencoes
das autoridades, sob o signo do planejamento urbano modernizador,
podem produzir situagcbes em que tais modificagcbes redundam em
efeitos agressivos, onde as pessoas, usuarias, ndo ouvidas, sdo



impactadas pelo avangco do projeto fragmentado e burocratizado da
sociedade contemporadnea, em que encontros genuinos e
construgdes coletivas originais sdo obstruidos pelas acbes de
planejamento e gerenciamento do espago. Um espacgo cenario.

Diante da auséncia de apropriagcdes do espago no sentido de
uma integracdo auténtica baseada no uso, o0 encontro e o
reconhecimento, especialmente no caso de uma instituicdo de
ensino, sdo limitados. Ao atender aos paradigmas controladores e
alienantes, desorganiza-se a forma com que as pessoas se
entendem nesse espaco. Impressionou-me o relato de uma aluna
que, mesmo diante das caréncias da Escola que resultam em uma
educacao de qualidade discutivel, quando Ihe perguntei por que né&o
se transferia para outra unidade, disse que temia ndo acompanhar o
ritmo de exigéncia de uma escola melhor estruturada, assim, apesar
de compreender as limitagcbes nesse contexto escolar, com seus
desarranjos, estava também ligada a ele de tal maneira que pensava
nao conseguir continuar em outro estabelecimento de ensino.

Embora a regulacdo do espaco por ideologias coercitivas
constituam um enorme desafio, como é o caso da atual E. E.
Francisco, fruto da jun¢do de duas outras escolas, a antiga Francisco
Escobar e a E. E. Virginia da Gama Salgado, sobre o signo da
modernizacao exaltada pelo nome de Escobar, tido como um prefeito
visionario do inicio do século XX, pela ideologia programadora do
espaco publico, sempre existem possibilidades de insurgéncia,
mesmo a partir de momentos breves e atitudes a principio
desconexas.'® Estudiosos como Henry Lefebvre e Ivan lllich nao
deram tudo por terminado. Eu presenciei um desses momentos, com
o trabalho de Halloween desenvolvido pelo professor de Inglés, em

lllich ndo deram tudo por terminado. Eu presenciei um desses
momentos, com o trabalho de Halloween desenvolvido pelo professor
de Inglés, em que os alunos, com seu professor, numa sexta-feira de
manha, na pequena parte coberta em frente a cantina, cantaram,
tocaram, dancaram, interpretaram. A atividade carecia de melhor
organizagdo e investimento, mas o envolvimento dos alunos que
estavam presentes, o protagonismo que assumiam mostrando
habilidades tantas vezes ignoradas pela educacdo escolar era
admiravel. Naquela manhd alguns se habitaram como poetas.
Segundo Lefebvre, € no habitar, que ndo é residual, mas essencial,
em que se manifesta a sociedade que se confronta a ideologia e as
instituicoes. Nesse nivel encontra-se a forga revolucionaria, como
demonstraram as ocupagdes das escolas paulistas de 2015. 2°

Em sua analise sobre a transformagdo do mundo na
sociedade em rede, Castells expbs que os movimentos sociais

19 No momento em que reviso este artigo diversas instituicoes de ensino estdo ocupadas
pelo pais. Nas ultimas semanas mais de 1200 unidades estiveram ocupadas. Se, em 2015,
os estudantes paulistas questionavam a Reorganizacdo do Ensino Médio que entre outras
consequéncias resultariam no fechamento de quase uma centena de escolas, os
estudantes brasileiros se opdoem a MP 746, que visa reformular o Ensino Médio, a PEC
241/55 que limita os gastos do governo, congelando investimentos em saide e educacgéo e
o projeto Escola sem partido, apelidado de Lei da Mordacga por restringir reflexdes no
ambiente escolar. Nota da UBES, UNE e ANPG em repudio as declaragées de Mendonga
Filho. Disponivel em: http://ubes.org.br/2016/nota-da-ubes-une-e-anpg-em-repudio-as-
declaracoes-de-mendonca-filho/. Acesso em 15/11/2016.

20 | efebvre retoma as reflexdes de Nietzsche e Heidegger sobre o habitar (inferir, criar,
modificar, ocupar, apropriar-se) contrapondo ao habitat (decorativo, fabricado,
artificializado, fragmentado), tipico do capitalismo industrial (sociedade burocratica de
consumo dirigido). Heidegger que recuperou as palavras do poeta Hélderlin: “o homem
habita como poeta.” LEFEBVRE, Henry. A Revolugé@o Urbana. Belo horizonte: Ed. UFMG,
1999.



ocorrem com a “conjuminancia de degradacdo das condi¢des
materiais de vida e crise de legitimidade dos governantes
encarregados de conduzir os assuntos publicos”.?' O pesquisador
analisa trés itens fundamentais quanto aos movimentos sociais que
também percebemos estudando a greve dos professores pogos-
caldenses em 1979: a insurgéncia no espago urbano, outra
configuracéo de tempo € o companheirismo. A insurgéncia no espaco
ressignificando lugares e alterando fluxos, realizando assembleias e
comités, em oposicao a tabulacao politica tradicional — atualmente se
expressam também na acdo viral do espago virtual. O tempo
atemporal, por um lado, é marcado pela incerteza, até quando ira
permanecer, por outro lado, pela projecdo do futuro. Um tempo
alternativo e hibrido, mas real, pois realiza-se na pratica. E o
companheirismo é essencial para vencer o medo, de forma que as
relacdes horizontais e diretas, a marca da contraposicédo ao poder
hegemadnico é transpassada pelo companheirismo. Nas palavras dos
grevistas de 1979: “unidos até a vitorial” 22 Tencionamos que a
educacao publica precisa ser (e apresentar-se) como movimento
social. A percepcéo da atividade educativa como emprego, profisséo,
pode ser ponto de partida, mas a educacao libertaria necessita de
permanente engajamento, para ser paciente e esperangosa com 0O
presente, projetar o futuro, apoderar-se dos espacgos, criar e
fortalecer lagos de companheirismo. Nos dizeres de Freire:

A luta dos professores em defesa de seus direitos e de
sua dignidade deve ser entendida como um momento
importante de sua pratica docente, enquanto pratica
ética. Nao é algo que vem de fora da atividade docente,
mas algo que faz parte dela. (...) A minha resposta a
ofensa a educagéo é a luta politica e consciente, critica
e organizada contra os ofensores. 23

Atualmente vivemos num fascismo contratual, segundo Boaventura,
“‘que né&o é um regime politico, mas um regime social’, marcado pela
desigualdade e pela excluséo, enquanto pessoas muito poderosas (e
suas instituicbes e/ou empresas) podem vetar “os setores mais
fracos da populagdo”.?* O sociélogo do direito afirma que somos
chamados a participar cada vez mais de questdes banais.

Parece-me que com essa cidadania bloqueada esta
se banalizando a participagéo; participamos cada vez
mais do que é menos importante, cada vez mais
somos chamados a ter uma opinido sobre coisas que
sdo0 cada vez mais banais para a reproducdo do
poder.25

Com algumas poucas exceg¢bes, devido a luta da
comunidade escolar ou por algum projeto experimental, mas que,
portanto, ndao é o que prevalece, as escolas nao dispdem de
autonomia para tomarem decisdes, para se organizarem de maneira
a reconhecerem sua propria forma de organizagdo. Os documentos
mais importantes para a organizacdo de uma escola sdo o Projeto
Politico Pedagdgico (PPP) e o Regimento Interno, mas em especial
na rede estadual mineira tais documentos devem ser formulados
com base em modelos preestabelecidos que, ao invés de servirem
de referéncia, comumente tornam-se somente obrigatoriedades.

21 CASTELLS, Manuel. Redes de indignagdo e esperanga: movimentos sociais na era da
internet. Rio de Janeiro: Zahar, 2013. p. 161.

22 Boletim de greve do Comando Regional de Pogos de Caldas n° 26.

23 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 1996 (Colecao Leitura). pp. 66,67.

24 SANTOS, Boaventura de Souza. Renovar a teoria critica e reinventar a emancipagdo
social. Sdo Paulo: Boitempo, 2007. pp. 88-89.

25 |dem. p. 92.



Além disso, a tutela de técnicos da Superintendéncia Regional de
Ensino termina por censurar propostas que entrem em desacordo
com as normas da Secretaria Estadual de Educagédo, como foi
perceptivel na E. E. Francisco Escobar. Gadotti enfatiza a
necessidade de um projeto para as escolas. O educador levanta
questionamentos que devem ser constantes na escola: “para que
estou aqui? A favor de quem estou? Contra quem estou? Que projeto
de vida quero para os meus filhos, como vejo o futuro, o planeta, a
Terra?” 26 A escola ndo pode ser seu proprio projeto.

A aplicacdo do mesmo formato de escola e de curriculo a realidades
diferentes, a anseios diversos, desconsiderando demandas
especificas, resulta em estrangulamento. Novamente as questdes
cruciais que poderiam possibilitar uma educacgao transformadora néao
entram na pauta, nas discussdes, enquanto as superficialidades sédo
apresentadas como causas de extrema necessidade de decisdo ao
bom funcionamento das instituicbes de ensino. Para Boaventura
“agora a sociedade civil é a solucdo e o Estado o problema.” 27
Podemos pensar neste sentido também para a educacao, buscando
as transformacgdes tado necessarias, que devem partir da construcéo
de canais verdadeiramente participativos para construcéo da escola
publica brasileira. Ressaltar a necessidade de uma educagdo que
possibilite o verdadeiro aprender pautado na participacdo, na
construcdo democratica e em proposicbes pedagdgicas que
considerem a experiéncia e o reconhecimento do outro é essencial
para que as pessoas possam entender e ocupar o0 seu lugar, o seu
tempo, a sua histéria. Se em 1979 pairava a luta pela democracia
contra o regime de excecao civico-militar, em nossos dias outra vez a
reivindicacdo de uma democracia efetiva e permanente é a questao
de ordem, n&o como pleonasmo, mas como designio.
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Oralidade é uma pratica que consiste em reunir num ato de
transmissao de conhecimento os valores, os sentimentos e visdes de
mundo numa irradiacdo cultural que se firma na identidade ancestral.
Manter uma tradicdo viva, resgatar as ancestralidades presentes nas
manifestacdes culturais diretas em coexisténcia com séculos de agao
colonizadora, e agora, diante da globalizagdo promovida pela
Revolugéo Digital, coloca-se diante da ciéncia como um desafio de
aproximacdo de saberes, j& que ndo se trata de uma simples
preservacdo de elementos culturais ameagados de extincdo em
nichos isolados, mas sim de manter vivos tais saberes na medida em
que deles o saber formal se aproxima de forma interativa, revelando
possibilidades diversas proporcionadas pela comunicagao digital e
pelas linguagens hipermidiaticas que promovem essa hibridizacao.

O ser comunitario envolve mobilizacdo em torno de cédigos
de valores. Nele, identidades individuais se coadunam e se
encontram em torno de interesses, suplantando o mito de que
podemos permanecer com falsa identidade na Internet, ja que uma
falsa identidade teria um poder de aglutinacdo, no maximo,
temporario.

Construir conhecimento no mundo atual significa considerar a
relacdo das partes com o todo e a relacdo do todo com as partes,
além de se envolver nesse processo a relacdo do sujeito com os
objetos. A realidade € multipla e a0 mesmo tempo una, ha circulos
dentro de circulos que em conjunto formam mais circulos, e a
comunicacgéao € a tonica que vai fazer com que, dialogicamente, e em
todo momento, o conhecimento encontre condicbes minimas de ser
produzido; sem rancores ou dissabores, compreendendo o0s
antagonismos e a relaga@o entre os opostos. Se a simplificagéo

promovida pela racionalidade a partir da modernidade permitiu o
esclarecimento, agora é a complexidade que passa a exercer esse

papel.

A complexidade na qual se constitui o aspecto da
comunicagao nao pode ignorar que, desde os primérdios da cultura,
quando ainda a midia mais comum era a oralidade, processos
significativos de producdo e partilha de conhecimento se
desenvolveram, e nao foi a especializacao racionalista do lluminismo
que fez com que essa perspectiva desaparecesse da cultura.

Pode-se tomar como exemplo o papel da universidade, como
produtora de conhecimento e orientadora de processos sociais, entre
eles, a educagao. Sobre esse papel evoca-se a relagado: centro, a
universidade, e, a periferia, composta pelos demais setores da
sociedade, entre eles, a prépria populacdo envolvida nos processos
educacionais.

Surge dai a reflexao sobre a participacao, que garanta que a
harmonia complexa se efetive em beneficios esperados a respeito do
processo educacional; se a universidade € encarada como um centro
dedicado, preparado e, portanto, apto a determinar os processos de
aplicacdo e administracéo dos recursos midiaticos e hipermidiaticos
na educacéo, a periferia é vista de forma tutelar em que a ordem
ditada pela universidade vai impor-se ao caos do impacto das novas
tecnologias.

Esse processo pode ainda envolver uma questdao muito mais
profunda e complexa presente em nossa sociedade: o resgate de



identidades de grupos os quais sdo excluidos de um processo social
que os afrontou no passado colonial.

Essa questdo tutelar — na qual o contato do elemento
produtor de conhecimento, o pesquisador, muitas vezes representa
uma agressao Oou ameaca a grupos 0S quais, devido as suas
caracteristicas culturais diversas ou especificas, representam
interesse de estudo para esse pesquisador; porém, o contato com
esse pesquisador representa uma atitude excludente e gera a
desconfiangca ou mesmo a recusa de colaboragdo na medida em que
as linguagens e representacdes daquele saber cientifico, alheio ao
processo social do grupo abordado, ndo os contempla com o devido
respeito — as representacdes e identidades vistas de ambos os polos
podem ser diversas ou mesmo antagénicas, levando muitos desses
grupos a se sentirem manipulados ou explorados de alguma forma.

Esse conflito de mentalidades surge como um problema para
a abordagem cientifica e também para a produg¢do de conhecimento.

[...] em relag@o as variagbes de eficacia e de coercao,
a velha nogdo de mentalidades parece de fato
unilateral, por falta de fiador por parte dos receptores
de mensagens sociais; em relagdo as variagbes nos
processos de justificagdo em curso através da
pluralidade das cidades e dos mundos, a nocéo de
mentalidade parece indiferenciada, por falta de uma
articulacéo plural do espaco social; enfim, em relagdo
a variedade que influi também nos modos menos
quantificaveis de temporalizagdo dos ritmos sociais, a
nocdo de mentalidade parece operar de modo macico,
da mesma forma que estruturas de longa duracéo,

quase imoveis, ou as conjunturas ciclicas, sendo o
acontecimento reduzido a uma fungéo de ruptura. Em
oposicéo, portanto, a ideia unilateral, indiferenciada e
macica de mentalidade, a ideia de representacdo
expressa melhor a plurivocidade, a diferenciacéo, a
temporalizagdo multipla dos fendmenos sociais.
(RICOEUR, 2007, p.238-239).

Paul Ricoeur coloca o problema da representacdo no centro
do debate sobre as diferencas de mentalidades que geram choques
entre diversos grupos componentes da sociedade segmentada na
qual se constituiu a sociedade globalizada contemporanea e, no
entanto, o advento das Teconologias de Informagdo e Comunicagéo
(TICs) promove cada vez mais a interatividade e o didlogo entre
esses segmentos e grupos, 0s quais podem a partir disso tecer
aquele ponto no qual as diferencas e diversidades podem encontrar-
se num processo de entendimento construtivo colaborativo:
dominando ferramentas de comunicagcdo em comum, as diferentes
expressbes de cultura podem dialogar sem a necessidade de
interacao espacial e geografica, e, no entanto, as percepcdes podem
fazer-se entender de diversas formas, promovendo assim a producéo
partihada de conhecimento, a qual ndo recai naquela tentacdo
dogmatica da tradicdo moderna de um conhecimento monolitico,
Unico e universal, mas sim veem-se as variadas percepcoes e
raciocinios de naturezas, e, portanto, légicas diferentes dialogando e
compartilhando assim juizos de valor que eticamente representam
respeito e confianca mutua nos sujeitos sociais envolvidos, sem a
obrigatoriedade de concordancia com relacdo as conclusbes que
decorrem desse processo — multiculturalidade.



Producao partilhada do conhecimento

O saber passa pela vetorizacdo por meio de interlocutores.
Por exemplo, uma comunidade indigena tera dificuldade em perceber
representacdes que possam ser consideradas auténticas na sua
perspectiva cultural e identitdria quando colocados como objeto
passivo descrito pela ciéncia do agente exdgeno — o pesquisador
universitario, na medida em que nao tem contemplada a sua
linguagem de interlocucdo nas representa¢des construidas de forma
unilateral, obtidas por modelos e canones cientificos desenvolvidos
no seio de uma cultura que ndo é a sua. Porém, esse mesmo
indigena, uma vez colocado em acesso de expressdo dos elementos
de sua identidade cultural pelas TICs, podera empreender inovadora
experiéncia de produgdo de conhecimento em partiha com o
pesquisador universitario.

Ao invés de ser um agente determinante do objeto, na
producéo partilhada do conhecimento o sujeito coloca-se num duplo
papel. Ao contrario da classica proposicao cartesiana, que
estabelece um limite rigido entre o sujeito e o objeto de sua
abordagem, o sujeito passa a ser objeto, e ambos ao mesmo tempo.
O procedimento analitico transforma-se em procedimento dialégico e
aquele padrao respaldado pela autoridade do saber que também
define modelos e procedimentos — a universidade e o saber nela
produzido tem relagcdo pautada pela interlocucdo entre os sujeitos-
objetos em relagdo comunitaria de partilha produtora do
conhecimento, ressalvando que essa proposta representa ruptura
com o paradigma produtor do conhecimento moderno. Aquela busca
de um saber unificado, de uma conclusdo monolitica, de uma
verdade unitaria se desfaz. Cada interlocutor resguarda o estatuto

do saber original e ao mesmo tempo participa de um novo estatuto
marcado pela multiplicidade geradora, em que as conclusdées nao
necessariamente precisam constituir fundamento Gnico do saber. Ao
contrario, cada interlocutor esta ciente da multiplicidade da qual faz
parte sem prejuizo de valor nas suas origens.

A oralidade, escrita e hipermidia na producao do saber

O sentido do saber oral ndo consiste em se estabelecer um
fundamento dogmatico no qual a autoridade do saber aplica
valoragdes e, por conseguinte, julgamentos que estabelecem um
estatuto de veracidade. O saber oral se estabelece numa relagéo:
sujeito e interlocutor aplicam sentido um ao outro.

Num processo social, l6gicas se interpdem a légicas distintas,
como se pode verificar, por exemplo, na colonizacdo do Brasil:
nagbes europeias impuseram sua légica ao indigena e ao negro que
obviamente vinham de uma cosmologia e concepcdes légicas
distintas. Constata-se a acao de agentes produtores e transmissores
de conhecimento calcado na oralidade, detentores da autoridade na
perspectiva comunitaria. A esse agente, educador e mestre de
tradicbes culturais e, portanto, cognitivas, aplica-se a denominacao
Mestre Gri6. Sobre isso falam Lazaneo, Battistella e Bairon (2015, p.
249):

O saber do Mestre Gri6 € um nome-sintese de
trajetérias agregadoras, multiplas, hibridas, mesticas e
inovadoras do povo brasileiro. O saber do Mestre Grid
nao representa uma unidade cultural, ao contrario,
expressa a diversidade de um povo que aprendeu a
construir sua identidade com o Outro. O saber do



Mestre Gri6 é um nome que age como uma metafora
de que o “eu” é sempre o resultado do dialogo com o
“outro”, ou melhor, o eu é também o outro.

Existem peculiaridades do saber oral que traduzem valores
que decorrem de construgdes que exploram paradigmas distintos da
tradicdo moderna, que estda na base do saber universitario o qual
garante respaldo e estatuto proprios de uma concepg¢do de
cientificidade a qual nem sempre vai condizer com o saber oral e,
portanto, o exclui. A producdo partilhada do conhecimento busca
superar essa exclusdo e estabelecer uma nova relagcdo de
construcdo de saber, tal como descrita anteriormente, sem os limites
impostos pela producédo do saber calcada na escrita.

A modernidade inaugurada com René Descartes desenvolveu
uma leitura da natureza por meio de filtros racionalistas os quais
evocavam antigas concep¢des metafisicas presentes em Pitagoras. A
geometria exerceria 0 papel intermediario entre o leitor e 0 chamado
Livro da Natureza, que seria a racionalizacédo dessa mesma visao, tal
qual tratada em Galileu Galilei, por exemplo. O objetivo seria a busca
de uma linguagem metddica que descreveria essa mesma natureza
em caracteres universalmente reconhecidos com base nos quais se
estabeleceriam enunciados e interferéncias justificados pela exatidao
matematica. Seria a uUnica via confidvel na construcdo do
conhecimento e, portanto, no exercicio da ciéncia. Nessa
perspectiva, sujeito separa-se de objeto. A experimentagdo € vista
como limitada e enganosa devido a sua dindmica que impede o
estabelecimento de verdades Unicas e universalmente aceitas.

Ainda na antiguidade, Platéo ja alertava sobre o perigo que
representa para a construcédo do conhecimento a imposicéao ao leitor
de uma linguagem fechada em seus postulados e do discurso que
dela decorre:

Socrates: O uso da escrita, Fedro, tem um
inconveniente que se assemelha a pintura. Também
as figuras pintadas tém a attitude de pessoas vivas,
mas se altuém as interrogar, conservar-se-ao
gravemente caladas. O mesmo sucede com o0s
discursos. Falam das coisas como se as
conhecessem, mas quando alguém quer informar-se
sobre qualquer ponto do assunto exposto, eles se
limitam a repetir sempre a mesma coisa. Uma vez
escrito, um discurso sai a vagar por toda parte, ndo sé
entre os conhecedores, mas também entre os que o
nao entendem, e nunca se pode dizer para quem
serve e para quem nao serve. Quando é desprezado
ou injustamente censurado, necessita de auxilio do
pai, pois ndo € capaz de defender-se nem de se
proteger por si. [...]

[...] Tu bem vés que aquele que conhece o justo, o
bom e o verdadeiro ndo ir4 escrever na agua essas
coisas, nem usara um papiro para semear 0S Seus
discursos, pois eles se mostrardo incapazes de
ensinar eficientemente a verdade.

Fedro: Provavelmente nao fara isso.

Socrates: Claro que nao. Naturalmente, semeara nos
jardins literarios apenas por passatempo. Se escrever,
sera na intencao de acumular para si mesmo um



tesouro de recordagdes para a velhice, se chegar até
la; porque os velhos esquecem tudo. Escrevera
também para os que caminham na mesma rua com
ele, e se alegrara vendo crescer as tenras plantas. [...]
(PLATAO, 1954, p. 255).

A linguagem universalizada e metddica da ciéncia moderna
estabelece um distanciamento epistemolégico do mundo. Porém, o
advento das TICs e as possibilidades hipermidiaticas que dele
decorrem oferecem novas e mdltiplas relagées de comunicagéo entre
diversos agentes produtores de conhecimento nas mais diversas
realidades sociais e culturais. Nessa perspectiva, ndo ocorreria
aquela universalizacao de verdades na linguagem metodica, porque
a comunicagao ocorre em hibridizagcdes de toda ordem: linguistica,
cultural, metaférica, cotidiano, imagem, metonimia, experiéncia entre
outros, proporcionando assim uma néo linearidade fundamental no
desenvolvimento do sentido (ou sentidos) dessa mesma
comunicagéo.

Ao contrario daquele sujeito afastado da experiéncia a ela
ligado apenas pela observagdo, na linguagem hipermidiatica a
experiéncia e o envolvimento com a mesma sao as condicées nas
quais a hibridizacdo e o conhecimento podem ocorrer de forma
efetiva.

Assim, a ruptura que surge dessas novas situagdes
paradigméticas esbarram na dificuldade de promover o
reconhecimento cientifico do conhecimento produzido de forma
partilhada e com o uso das possibilidades garantidas pela hipermidia.

Esferas, estética, e producao partilhada do conhecimento

A leitura de Peter Sloterdijk representa um caminho filoso6fico
o qual define uma cosmologia que representa a abordagem sincrona
do universo natural e dos processos sociais.

A dindmica processual da espuma proporciona assim
a forma vazia de todas as historias que tratam de
crescentes espacos de inclusdo imanentes. Essas
geometrias tragicas alcangcam um grau tdo alto de
tensdo ou tensegridade entre os espacgos co-isolados
restantes que seu risco de existéncia comum pode
expressar-se mediante uma férmula de co-fragilidade.
Juntas, as grandes células da espuma madura podem
aumentar a duracdo de sua existéncia, e juntas se
desfazem na implosdo final. Notemos que entre as
espumas nao ha uma célula que se constitua num
ponto central e que a ideia de uma principal seria
contraproducente em si. (SLOTERDIJK, 2009, p. 44,
traducdo nossa).

Vemos nessa passagem um quadro onde bolhas representam
unidades cujo sentido existencial ocorre numa inevitavel
interatividade, ainda que tensa, porém uma tensao a qual representa
uma troca de apoio mutuo que garante o prolongamento da
existéncia do conjunto, como deixam juntas de existir. Esse processo
fisico ndo significa por assim dizer o mesmo processo de
interatividade entre os diferentes atores da producéo partilhada do
conhecimento?



Peter Sloterdijk fala:

As bolhas na espuma s&o como casais em seus lares,
grupos em suas comunidades de sobrevivéncia, séo
microcontinentes constituidos de modo
autorreferencial. Por mais que busquem estar unidos
uns com os outros e com o exterior, a principio
aproximam-se, a cada momento deles préprios. Tais
unidades simbibticas é que dao forma ao mundo
sempre em si e para si, com grupos modeladores do
mundo que fazem o mesmo, cada qual a sua
maneira, e com aqueles com as quais estdo
constituidos segundo o principio de co-isolamento,
formando uma montagem interativa. (SLOTERDIJK,
2009, p. 50-51, traducéo nossa).

Sloterdijk enxerga, nessa sincronicidade da natureza das
bolhas na espuma e dos processos sociais, agentes que, mantendo
suas identidades e processos individuais de forma co-isolada e
relacionando-se de forma tensa em decorréncia desse processo,
interagem sem afetar, contudo, processos individuais e circunscritos,
codependentes, o que vai de encontro ao processo de producéo
partilhada do conhecimento: individuos co-isolados em seus nichos
culturais e cada qual desenvolvendo a sua expressdo efetiva
conforme seu entendimento, ndo somente compdem expressdes
extremamente individuais e independentes, mas ao mesmo tempo
interagem de forma inevitavel um com o outro, gerando um sentido
comum em sua efetivagéo.

As bolhas vao constituir o conjunto em que podem ser
identificadas culturas distintas. Bolhas entrando em contato
compartilham uma parcela Unica em comum, formam a espuma,
deixando, portanto, de ter um significado meramente individual, como
queria a légica moderna — a unicidade deixa de ser aquele objetivo
de ocupagédo do que se pode considerar o espaco de construcdo do
saber. A espuma nao representa uma totalidade, mais algo além do
espaco tal como concebido na cosmologia ocidental. E a
interatividade em si; ndo o individual, mas o eu s6 encontra sentido
no outro e vice-versa, tal como ocorre de forma intensa na pratica da
oralidade em construcédo e transmissdo simultdnea do saber. Em
outras palavras, € precisamente o proprio mundo que ocorre na
interseccao das bolhas.

Esse efetivar do saber em construgdo é comentado por
Sérgio Bairon (2010, p.20):

A ocupacado imperial-cognitiva do mundo é
compreendida na forma de uma expansao do animico
em séries ininterruptas. Destaca Sloterdijk: “trata-se
da acdo de um empreendimento novelistico-filos6fico
que constroi, por meio de narrativas e subnarrativas, o
arredondamento do mundo” (SLOTERDIJK, 1999, p.
45)2. Nesse sentido, a hipérbole domina o espago
como um processo cognitivo que se manifesta por
contextos sobrepostos. Esse caminho inicia na
familiaridade, mas inaugura a abertura ao mundo e as
condicbes para o aprofundamento de conexdes
psiquicas.

2 SLOTERDIJK, Peter. Sphdren Il — Blasen. Frankfurt: Suhrkamp Verlag, 1999.



Essas bolhas, tal como ménadas, imunizam-se nessa
interatividade, presentes na espuma como experiéncia cotidiana.
Essa imunizacdo ocorre porque em meio as espumas todas elas
definem-se entre si, mantendo sua unidade e, ao mesmo tempo, a
multiplicidade que a primeira se sobrepde sem, no entanto, elimina-
la. E é justamente a partir daqui que surge a importancia da
experiéncia estética como garantia da compreensdao. O movimento
dialégico que se percebe entre bolhas que podem representar
culturas distintas encontram na imagem (seja ela visual ou explore
qualquer um dos cinco sentidos) o elemento que garante a
compreensdo que perfaz a producdo partilhada do conhecimento.
Disso decorre que o papel da hipermidia e dos recursos digitais
representam na atualidade um caminho pelo qual tais bolhas podem
interagir de um modo intensamente dialégico e comunicativo.

Conclusao: hipermidia e producao partilhada do conhecimento

Bruno Latour (1994) coloca, no ano de 1989, um crucial
questionamento da modernidade. A partir dali, com a queda do Muro
de Berlim e da realizacdo de conferéncias internacionais cujo tema
era a preocupacao com a preservacado do meio-ambiente, ficou claro
que as promessas da modernidade representavam algo além da
mera ilusdo. O socialismo falhou em sua promessa de redencao
daqueles homens explorados por outros homens e em seu aféa s6
conseguiu reforcar ainda mais essa relagdo. Ao mesmo tempo o
capitalismo, que vinha da tradicdo moderna que objetivava promover
a dominacédo da natureza pelo homem e, por conseguinte, explora-la
em prol daqueles homens que os socialistas classificavam de
explorados, fez com que ela se voltasse contra esse proprio homem,
problema agravado pela miséria gerada pelo capitalismo na periferia
do mundo ocidental.

A simetria perfeita entre a queda do muro da
vergonha e o desaparecimento da natureza ilimitada
s6 nédo € vista pelas ricas democracias ocidentais. De
fato, os socialismos destruiram ao mesmo tempo
seus povos e seus ecossistemas, enquanto que os do
Ocidente setentrional puderam salvar seus povos e
algumas de suas paisagens destruindo o resto do
mundo e jogando os outros povos na miséria. Dupla
tragédia: os antigos socialismos pensam poder
remediar seus dois problemas imitando o Oeste; este
acredita ter escapado aos dois e poder, na verdade,
ensinar enquanto deixa morrer a Terra € 0s homens.
Acredita ser o Unico a conhecer o truque que permite
ganhar sempre, justamente quando talvez tenha
perdido tudo. (LATOUR, 1994, p. 14).

A modernidade revela-se insuficiente para atender as
necessidades mais instintivas do homem: a sua proépria
sobrevivéncia. Os paradigmas, indiscutivelmente, necessitam ser
revistos e, para tanto, o saber que o homem da atualidade necessita
construir ndo aceita mais o estatuto monolitico da busca de uma
verdade unificada e universal. Cumpre, portanto, buscar na dindmica
das bolhas esse saber compartiihado que rompe com aquilo que nos
afasta do real e nos leva a ilusdo que gera o processo degenerativo
que Latour aponta.

Na relacao dialégica das bolhas é que, pela experiéncia
estética, o prejuizo € colocado em questao e suspenso na medida
em que o foco estd em buscar essencialmente em multiplas
respostas (e n&o numa sO) a dindmica da construgcédo do
conhecimento na perspectiva da partilha.



A experiéncia hipermididtica ndo revela um nucleo de verdade-
solucdo tal como almejava o metodico cartesianismo, base da
modernidade. A experiéncia hipermidiatica ndo revela uma ideia, mas
sim um local onde a experiéncia estética pode agir construindo a
efetivacéo produtiva do conhecer.
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Introducéo

“re.construindo mundos: arte, direitos humanos e cidadania”
surge ainda por volta de 2007 quando cursava como aluno especial a
disciplina de Identidades e Representacdes na Universidade Federal
da Grande Dourados, em Dourados — MS, ao mesmo tempo em que
trabalhava como arte-educador em Centros de Atencao Psicossocial
(CAPS), com grupos de usuarios desse servico publico voltado a
saude mental, atendendo tanto pessoas que possuem algum tipo de
transtorno mental quanto usuarios de alcool e drogas.

Como arte-educador atuante, ingressar em um programa de
pés-graduacdo me despertou o interesse pela pesquisa cientifica e
suas relacbes com a vida daqueles com quem lidava cotidianamente,
conferindo-me a percepcao de que, assim como defendem ilustres
estudiosos de diferentes disciplinas das Ciéncias Humanas, o acesso
a arte € uma condicédo essencial para existéncia e direito de todo ser
humano e de todo cidadao.

Desde 2014, no programa de Po6s-Graduacao Diversitas —
Humanidades, Direitos e Legitimidades, da Universidade de Sao
Paulo, dediquei-me aos estudos dos referenciais teéricos propostos
pelas disciplinas oferecidas que, de carater interdisciplinar, acabaram
moldando esta pesquisa em substancia e corpo. Mesmo esta sendo
fundamentada no campo da Histéria Cultural, devido a complexidade
do tema e para criar um arcabouco tedrico sélido, contarei com
tedricos de diferentes areas das humanidades: da antropologia e da
filosofia, da arte e da psicandlise, da sociologia e dos estudos em
politicas publicas.

Além disso, minha experiéncia de trabalho com esses e
outros grupos marginalizados, como jovens em conflitos com a lei,
criangas e adolescentes de reservas indigenas, usuarios de alcool e
drogas, idosos de regides periféricas de grandes cidades, entre
outros, intensificaram-se e pude perceber, também, em diferentes
contextos, que a arte € um poderoso instrumento de acesso aos bens
e produtos culturais, fator de inclusao social, veiculo de expressao de
ideias e sentimentos, forma de geracdo de renda, meio de atuar
como protagonista em nossa sociedade, ferramenta para o
pertencimento a cidade e para a apropriacdo dos espacos publicos,
formadora de habitos de trabalho, forma de organizagcdo do mundo a
nossa volta, meio de sensibilizacdo, uma forma eficiente de
educacao, ou seja, ela exerce uma imensuravel contribuicdo para a
garantia da dignidade humana e da cidadania de todos aqueles que
dela mais necessitam e que tanto ela pode beneficiar.

Nesse contexto, algumas perguntas sdo importantes: os
direitos garantidos por lei aos usuarios dos CAPS tém sido
respeitados, ou continuariam eles sendo negligenciados pelo Estado?
Quais atividades artisticas sao desenvolvidas nos CAPS, quem séao
os profissionais responsaveis por elas? Ha estrutura fisica e materiais
necessarios para o desenvolvimento dessas atividades? A excluséo e
a marginalizagdo histérica a que foram submetidos aqueles que
sofrem de transtornos mentais, os chamados loucos, continua a
reverberar ecos em nossa histéria contemporanea? Visto que é
comprovada a poténcia da arte como premissa para um tratamento
mais humanizado, menos medicamentoso, menos excludente, quais
as atividades artisticas que os CAPS oferecem em seu cotidiano e
quais foram os resultados alcangados até agora? Quais instancias
dos direitos politicos, civis e sociais do cidaddo podem ser
alcancadas com essas novas praticas?



Esses questionamentos podem nos ajudar a compreender a
dimensao alcangada pela arte na histéria dos usuarios dos CAPS, o
que muito podera contribuir para legitimar as novas praticas de
acolhida e tratamento oferecidas por eles, tecendo uma parte da
trama dessa imensa colcha de retalhos para os estudos da histéria
da loucura em nosso pais, bem como contribuindo para o
desenvolvimento e a implementacdo de politicas publicas voltadas
ndo s6 a saude mental, mas a todos aqueles que por razdes
diversas estdo a margem de nossa sociedade.

Justificativa

Durante séculos, entre os primeiros relatos que datam de
antes de Cristo até a atualidade, o repudio, o desconhecimento, o
abandono, o expurgo, a ndo representacdo social e politica dos
individuos considerados “loucos” os levaram a exclusdo, ao
banimento, a marginalizacdo, ao aprisionamento, a tortura e a
violéncia contra seus corpos, sobretudo nas sociedades ocidentais
modernas, destituidos de seus direitos como seres humanos e como
cidadaos.

Michael Foucault' (1978) aponta que “ha vestigios de
fundacéo de asilos para loucos no continente europeu que datam do
século VII”, heranga deixada pela cultura arabe que, segundo o
estudioso, foi onde se originaram as praticas asilares, de retiro e
exclusdo social. Relata também que na Europa, da alta Idade Média
até o final das Cruzadas, esses asilos tinham se multiplicado,
chegando a dezenove mil, todos sob a guarda da Igreja Catdlica,
mas que, ao final da era medieval, a doenca havia desaparecido e
que, somente a partir do final do século XV, a guarda desses sujeitos

tornou-se interesse dos governantes, por conta de conflitos
econdmicos, pois 0s leprosarios constituiam grande riqueza em bens
fundiarios.

Ele ainda diz que “essas instituicbes deixaram para as
sociedades modernas resquicios de instituicdes de exilio e maus
tratos que nunca desapareceram, simplesmente, foram sendo
ocupadas por outras formas de exclusdo” (FOUCAULT, 1978). Com
novos nomes e funcdes, os antigos leprosérios, aos poucos,
tornaram-se casas que, ao longo da histéria, acolheram ladroes,
estupradores, negros, homossexuais, prostitutas, velhos, doentes,
pessoas enviadas para a recluséo por cartas judiciais, contaminados
por doencas venéreas, além, é claro, daqueles que apresentavam
desvios comportamentais julgados como “loucos” pela sociedade.

Esse sistema asilar, de exclusdo e maus tratos, foi adotado
pelo Brasil que, desde meados do século XIX, ja possuia essas
casas sob sua responsabilidade, algumas delas muito conhecidas
pelas atrocidades contra os individuos. Como no caso de um dos
maiores hospicios do pais, a Colénia, conhecido por esse nome por
ter abrigado atos de crueldade parecidos com 0os que aconteceram
nos campos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial.

Em 1961, o jornalista José Franco e o fotografo Luiz Alfredo
da revista O Cruzeiro, visitaram o Hospicio de Barbacena em Minas

Gerais, fundado em 1903. O fotégrafo Luiz Alfredo descreveu aquilo
que viu para a Jornalista Daniela Arbex 2.

1T FOUCAULT, Michael. Histéria da Loucura na Idade Classica. Sado Paulo:
Perspectiva, 1978.



Milhares de mulheres e homens sujos, de cabelos
desgrenhados e corpos esqualidos cercaram o0s
jornalistas. (...) Os homens vestiam uniformes
esfarrapados, tinham as cabecas raspadas e pés
descalgos. Muitos, porém, estavam nus. Luiz Alfredo
viu um deles se agachar e beber agua do esgoto que
jorrava sobre o patio. Nas banheiras coletivas havia
fezes e urina no lugar de agua. Ainda no pétio, ele
presenciou 0 momento em que carnes eram cortadas
no chdo. O cheiro era detestavel, assim como o
ambiente, pois os urubus espreitavam a todo instante.
(ARBEX, 2013, p. 149)

Para que se extinguisse esse antigo modelo de maus tratos e
violéncia contra os usuarios da saude mental foi, e continua sendo,
necessaria uma grande movimentacéo de forcas sociais e politicas,
para que as praticas que contrariam os direitos humanos e os direitos
dos cidad3os viessem a luz do dia e se tornasse tema de debate na
esfera publica.

Grupos de interesse e representagdo® oriundos, sobretudo,
de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sao Paulo tiveram um papel
decisivo para que acontecesse no Brasil uma grande reforma do
sistema psiquiatrico, a fim de extinguir o antigo modelo
hospitalocéntrico. Para tanto, foi preciso empreender uma batalha,
iniciada ainda nos anos 60, em plena ditadura militar, por meio de um
Movimento pela luta antimanicomial empreendido pelos
Trabalhadores da Saude Mental (MTSM), que no periodo entre 1978
e 1987 realizou varios eventos com o objetivo de fortalecer o
Movimento e também de lutar pela transformacdo do sistema
psiquiatrico no pais.

Desse modo, Paulo Amarante* (1995) diz que em 1987 aconteceu a |
Conferéncia Nacional de Saude Mental e no mesmo ano ocorreu em
Bauru o Il Congresso Nacional do Movimento dos Trabalhadores,
eventos que representaram uma renovacdo teorica e politica,
marcados pela participacdo de associagbes na luta pela
transformacao das politicas e das praticas psiquiatricas.

A partir de entdo se inicia um processo de reforma das
politicas publicas para a extingao do antigo modelo hospitalocéntrico
gue deu origem aos CAPS, atualmente regulamentados pela Portaria
n® 336/GM, de 19 de fevereiro de 2002 e que integram a rede de
atencdo a saude mental do Sistema Unico de Salde (SUS). Essa
portaria publicada pelo Ministério da Saude® reconhece e amplia o
funcionamento e a complexidade desses Centros que:

tém a missdo de dar um atendimento diuturno as
pessoas que sofrem com transtornos mentais severos
e persistentes, num dado territério, oferecendo
cuidados clinicos e de reabilitacao psicossocial, com o
objetivo de substituir o modelo hospitalocéntrico,
evitando as internacdes e favorecendo o exercicio da
cidadania e da inclusdo social dos usuarios e de suas
familias. (MINISTERIO DA SAUDE, 2004, p. 12)

2 ARBEX, Daniela. Holocausto brasileiro. Sdo Paulo: Geragdo Editorial, 2013.

3 Grupos de interesse e representacdo sdo termos utilizados pelos cientistas
politicos Pollitt e Boukaert, autores da obra Public Managemente Reform: a
comparative analysis, que aqui sera utilizada como referéncia.

4 AMARANTE, Paulo. Loucos pela vida: a trajetéria da reforma psiquiatrica no
Brasil. Rio de Janeiro: Fiocruz; 1995.

5 MINISTERIO DA SAUDE. Secretaria de Atengdo & Saude. Satde mental no
SUS — Os Centros de Atencdo Psicossocial. Departamento de Acdes
Programaticas Estratégicas. Brasilia — DF, 2004.



A mesma lei, citada acima, prevé também novos parametros
de atendimento que os CAPS devem oferecer aos usuarios, além da
acolhida em um ambiente terapéutico:

diversos tipos de atividades terapéuticas, por exemplo:
psicoterapia individual ou em grupo, oficinas
terapéuticas, atividades comunitarias, atividades
artisticas, orientacdo e acompanhamento do uso de
medicacdo, atendimento domiciliar e aos familiares,
além de oficinas chamadas de geradoras de renda.
(MINISTERIO DA SAUDE, 2004, p. 12)

Ela também define que as oficinas terapéuticas, incluindo as
atividades artisticas, sdo a principal forma de tratamento que deve
ser oferecido pelos CAPS, além disso, eles devem possuir mais de
um tipo delas:

atividades em grupo que podem ser definidas pelo
interesse dos usuarios, pela disponibilidade de
recursos, pelas possibilidades dos técnicos e pelas
necessidades do servico: De um modo geral, as
oficinas terapéuticas podem ser oficinas expressivas:
espacos de expressdo plastica (pintura, argila,
desenho etc.), expressao corporal (danga, ginastica e
técnicas teatrais), expressao verbal (poesia, contos,
leitura e redacdo de textos, de pecas teatrais e de
letras de mdasica), expressdo musical (atividades
musicais), fotografia, teatro. (MINISTERIO DA
SAUDE, 2004, p. 12)

Hoje sdo milhares de pessoas com transtornos mentais em
todo o pais e que devem receber atendimento nos CAPS segundo os
parametros estabelecidos por lei. Mas, como sao desenvolvidas as
atividades artisticas nesses Centros? Elas sdo capazes de garantir o
estimulo aos processos criativos e a criatividade, caros a existéncia e
a condicao humana? Seriam elas capazes de conferir inser¢éo social
aos individuos que delas participam? O que apontam os envolvidos
nesse contexto sobre os beneficios da arte para suas vidas?

Responder a essas questbes se torna fundamental para
comprovar a hipétese de que, além de preciosa para o tratamento
terapéutico, a arte € também um elemento essencial para o respeito
aos direitos de todo ser humano, bem como para o pleno exercicio
da cidadania de que devem gozar todos os cidaddos brasileiros,
incluindo-se aqui, os usuarios dos servicos publicos de atencao a
salde mental.

Esta pesquisa € um fragmento da historia da loucura, pois
carrega aspectos culturais, politicos e sociais e muito podera
contribuir para pintar um quadro sobre a vida dessas pessoas, dando
continuidade a escrita dessa histéria. Desse modo, ela tera como
coluna vertebral o campo teérico da Histéria que, com seus muitos
tentaculos, tocara na Histoéria Cultural, defendida por Roger Chartier®
(1986, 2002), que afirma que “a histéria deve ser entendida como o
estudo dos processos com os quais se constréi um sentido”,
observando como a arte pode proporcionar cidadania para esses
sujeitos que foram historicamente marginalizados e excluidos.

6 CHARTIER, Roger. Entre Praticas e representagées. Lisboa: Memobria e
Sociedade, 1986. . A beira da Falésia: a historia entre a certeza e a
inquietude. Traducéo Patricia Chitoni Ramos. Porto Alegre: EUFRGS, 2002.




Referéncias importantes serdo extraidas da obra A escrita da
Histéria, de Peter Burke?, tais como a Historia vista de baixo,
defendida por Jim Sharpe (apud BURKE, 1992) que demonstra que
“a historia vista de baixo deve servir no auxilio do estabelecimento da
identidade de classes inferiores, proporcionando um campo de
trabalho que nos permite conhecer mais sobre o passado”, ou seja,
“de grande parte dos segredos, que poderiam ser conhecidos, e, que
ainda hoje estao encobertos”.

E ainda, da mesma obra, utilizarei referéncias da Historia
Oral, de Gwyn Prins (apud BURKE, 1992), como um método de
investigacdo que defende o valor das fontes orais, como aquelas
capazes de proporcionar “presenca histérica aqueles cujos pontos de
vista e valores sd@o descartados pela histéria vista de cima”, bem
como o0s pressupostos sobre a Histéria das Imagens, de lvan Gaskell
(apud BURKE, 1992), autor que nos lembra que “todo material do
passado é potencialmente admissivel como evidéncia para um
historiador”.

Para contextualizar a histéria de marginalizagcdo e excluséo
social desses sujeitos € crucial abordar a histéria da loucura desde a
idade classica, passando pela criacdo das instituicdes manicomiais
na Europa no século XVIII, pela adocdo desse modelo de horror e
maus tratos no Brasil e pela luta antimanicomial, até chegarmos a
implementagcdo desse novo modelo representado pelos CAPS. Para
tanto, duas obras serdo fundamentais: Histéria da Loucura na ldade
Classica, de Michael Foucault® e Loucos pela vida: a trajetéria da
reforma psiquiatrica no Brasil, de Paulo Amarante °.

Ao se tratar de reforma do sistema psiquiatrico brasileiro ha de se
salientar as contribuicdes da psiquiatra Nise da Silveira'® ainda nos

anos 70 que, por meio de sua obra Imagens do Inconsciente,
alicercou o ideal de um tratamento humanizado, considerando a arte
como principal ferramenta terapéutica.

Para Nise “a arte é libertadora”, uma poténcia capaz de
derrubar os muros manicomiais e atuar diretamente naquilo que ela
chama de processo autocurativo, autocura do sujeito, sendo um dos
meios mais eficazes para o tratamento daqueles que sofrem de
transtornos mentais. Ela mesma aponta um grande salto na
qualidade de vida do sujeito quando em contato com a arte:

O atelié de pintura sera um oasis, se o doente tiver a
liberdade de exprimir-se livremente e ai relacionar-se
afetivamente com alguém que o aceite e procure
entendé-lo na sua forma peculiar de linguagem.
(SILVEIRA, 1992, p.47)

O uso de documentos oficiais e da legislacdo que implementa
os CAPS sera essencial para explicar como eles sao constituidos,
quais suas fungdes e objetivos, bem como demonstrar quem s&o os
usuarios que devem receber atendimento cotidianamente no servico,
0 que acabara por abordar as ciéncias politicas, cujos pressupostos
serdo extraidos da obra Reforma da Administracdo Publica: uma
analise comparativa', dos autores Pollit e Bouckeart.

7 BURKE, Peter. A escrita da Histéria. Sdo Paulo. UNESP, 1992.

8 FOUCAULT, Michel. Histéria da Loucura na Idade Classica. Sao Paulo:
Perspectiva, 1978.

9 AMARANTE, Paulo. Loucos pela vida: a trajetéria da reforma psiquiatrica no
Brasil. Rio de Janeiro: Fiocruz; 1995.

10 SILVEIRA, Nise da. O mundo das Imagens. Rio de Janeiro, 1992. 165p.

" POLLIT, Christopher; BOUKAERT, Geert. Public Management Reform: a
comparative analisys. Oxford: Oxford University, 2004. 345p.



Ja para falar do carater de ser humano e da necessidade da
arte como respeito aos seus direitos, evocarei 0 poder das obras de
Hannah Arendt, A Condicdo Humana, e de Fayga Ostrower,
Processos de Criagéo e Criatividade. Nesse ponto, sera fundamental
conceituar direitos humanos e cidadania, utilizando-se referenciais
oferecidos pelas Ciéncias Sociais por meio da obra de Thomas
Marshall, Cidadania, Classe Social e Status.

Para OSTROWER?2 (2001) criar é, basicamente, formar. E
poder dar forma a algo novo. Em qualquer que seja o campo de
atividade, trata-se, nesse novo, de novas coeréncias que se
estabelecem para a mente humana, fenémenos relacionados de
modo novo e compreendidos em termos novos. O ato criador
abrange, portanto, a capacidade de compreender e esta, por sua
vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar.

Note-se também que Hannah Arendt'3 (2001), em seu estudo
sobre a condicdo humana, identifica que “entre as coisas que
emprestam ao artificio humano a estabilidade sem a qual o mundo
jamais poderia ser um lugar seguro para os homens, a obra de arte é
uma das mais importantes”. Além disso, afirma que, dada a sua
suma importancia, a arte é a mais intensamente ligada ao mundo
real de todas as coisas tangiveis e que sua fonte imediata é a
capacidade de pensar e que essa capacidade se relaciona com os
sentimentos de cada um. Ela seria, portanto, uma capacidade
comunicativa e voltada para o mundo, transcendendo e transferindo
para ele algo muito intenso e veemente, que estava aprisionado no
ser.

E preciso ressaltar que até agora os estudos existentes na
relacdo entre arte e salde mental se relacionam, sobretudo, a
psiquiatria, como aporte para estudos nesse campo e pouco se fala
da importancia do acesso a arte como meio de garantir a dignidade
humana, tampouco € tratada como fator relevante de cidadania pela
saude mental.

O linguista e filosofo Noam Chomsky'4 (2014), em famoso
debate com Michel Foucault na Universidade de Amsterda na
Holanda, em 1971, proferiu que “uma caracteristica da natureza
humana é o trabalho criativo, de investigacéo criativa, de criagéo livre
sem o efeito arbitrario e limitante das instituicdbes e que, toda a
sociedade que respeita os direitos de seus cidadaos, deveria
maximizar as possibilidades de realizacdo dessa caracteristica
humana”. Sendo assim, se as respostas encontradas forem
negativas, se podera compreender que se lhes é negado o acesso a
arte, logo, a legislacdo ndo é cumprida, seus direitos como seres
humanos nédo sdo integralmente respeitados e, ainda, continuam
alijados de seus direitos como cidadaos, aprisionados por muros
invisiveis e ao sentido histérico de marginalidade e exclusao social.

Essa reflexdo também pode nos levar a compreensao de que
a arte € essencial ndo s6 para os usuarios dos CAPS, mas também
para todos aqueles que vivem a margem de suas sociedades por

2 OSTROWER, Fayga. Criatividade e Processos de Criagdo. Petropolis: Vozes,
2001.

8 ARENDT, Hannah. A condigdo humana. Rio de Janeiro: Forense Universitéria,
2001.

14 CHOMSKY, Noam. FOUCAULT. Natureza humana: Justica Versus Poder. Sdo
Paulo: WMF Martins Fontes, 2014.



motivos diversos e que vivem cotidianamente os graves problemas
sociais que assolam nosso pais.

Metodologia

Para a realizacdo desta pesquisa utilizarei uma metodologia
empirica e tebrica. Para fundamentagdo teoérica, devido a
complexidade do tema, sera necessario o didlogo entra as muitas
areas das humanidades, tais como a histéria e a antropologia, a
flosofia e a arte, as ciéncias sociais e politicas, com intuito de
proporcionar uma reflexdo ampla sobre a temética estabelecida,
vista baseada em seus muitos angulos pelos referenciais teoricos
sinteticamente apresentados na justificativa acima.

O primeiro passo sera elaborar um panorama sobre a histéria
da loucura da idade classica até a atualidade; conceituar arte,
direitos humanos e cidadania; abordar as experiéncias positivas
entre arte e salde mental, bem como a ideia de avaliagdo e
resultados de uma politica publica, por meio de uma revisao
bibliografica, que ja esta em vias de ser concluida.

O segundo movimento ser4d baseado em um processo
empirico de trabalho, no qual primeiro construirei um memorial sobre
minha experiéncia com grupos em situagdo de marginalizagéo, como
os de usuarios dos CAPS. Esse memorial consiste em uma
apresentacao de informacdes relevantes sobre o tema, visto que
essa vivéncia pode revelar muito sobre a questdo, como no dizer de
LeGoff '5:

A memobria liga-se também a vida social. Esta varia em
funcdo da presenca ou da auséncia da escrita e é
objeto da atencédo do Estado que, para conservar os
tracos de qualquer acontecimento do passado, produz
diversos tipos de documento/monumento, faz escrever
a histéria, acumular objetos. A apreensdo da memoéria
depende deste modo do ambiente social e politico:
trata-se da aquisicdo de regras de retérica e também
da posse de imagens e textos que falam do passado,
em suma, de um certo modo de apropriacdo do
tempo. (LEGOFF, 2003, p. 419)

Ao falar de memoria torna-se importante frisar que ela nao se
constitui apenas de narrativas construidas pelos seus participes ao
longo do tempo, é muito comum nas oficinas de arte educacao
guardar-se fotos sobre diversos trabalhos realizados ao longo das
atividades, é uma forma também de organizar as memorias e utiliza-
las como forma de conhecimento e ensinamento. Sendo assim,
essas imagens também irdo constituir um aporte metodologico da
pesquisa, seguindo o pressuposto de Burke'® (2004), que diz que:

As imagens nos permitem ‘imaginar’ o passado de
forma mais vivida. Como sugerido pelo critico
Stephen Bann, nossa posicéo faca a face com uma
imagem, nos coloca ‘face a face com a histéria’. O uso
de diferentes periodos, como objetos de devogao ou
meio de persuasdo, de transmitir informacdo ou de
oferecer prazer, permite-lhes testemunhar antigas
formas de religido, de conhecimento, crenca, deleite

5 LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria. Campinas: Editora UNICAMP, 2005.
16 BURKE, Peter. A escrita da Histéria. Sao Paulo: UNESP, 1992.



etc. Embora os textos também oferecam indicios
valiosos, imagens constituem-se no melhor guia para
0 poder de representagbes visuais nas vidas
religiosas e politica de culturas passadas. [...] as
imagens, assim como os textos e testemunhos orais,
constituem-se numa forma importante de evidéncia
histérica. Elas registram atos de testemunho ocular.
(BURKE, 1992, p. 17)

Portanto, esse memorial sera composto por um relato de minhas
experiéncias de mais de dez anos atuando como arte-educador
nesses grupos, fotografias que fiz durante as atividades artisticas
realizadas, recortes de jornal e outros materiais impressos
produzidos a época.

Ja o terceiro movimento sera a realizacdo de um trabalho de
campo com uma convivéncia com 0s grupos participantes das
atividades artisticas oferecidas pelos CAPS aos seus usuarios,
composto de anotagbes em um caderno de campo, gravacdo em
audio e transcriagdo'” de entrevistas, flmagem e edicdo de imagens
captadas no acompanhamento de seu cotidiano.

Ressalto que os CAPS escolhidos para o trabalho de campo
se localizam em Sorocaba, interior de S&o Paulo, visto que o
municipio possui importante historia no tratamento a satde mental
no pais e um importante polo que atende pessoas de toda a regiao e
que, a0 mesmo tempo, pode estabelecer um contraste com o
memorial por mim elaborado, que resulta de experiéncias de trabalho
e convivéncia com os grupos atendidos pelos CAPS, em Dourados —
MS.

Nesta busca de dados em campo, pretendo também utilizar
os referenciais teodricos da Historia vista de baixo, defendida por Jim
Sharpe (apud BURKE, 1992) que demonstra que:

a histéria vista de baixo deve servir no auxilio do
estabelecimento da identidade de classes inferiores,
proporcionando um campo de trabalho que nos
permite conhecer mais sobre 0 passado”, ou seja, “de
grande parte dos segredos, que poderiam ser
conhecidos, e, que ainda hoje estdo encobertos.
(BURKE, 1992, p. 61-2).

Nao posso deixar de mencionar Bourdieu'® (2000, p. 10) e
seu conceito de poder simbolico, como “instrumentos por exceléncia
da integragdo social: enquanto instrumentos de conhecimento e de
comunicacdo que tornam possivel o consensus acerca do sentido do
mundo social que contribui fundamentalmente para a reprodug¢éo da
ordem social”.

Os usuarios dos Centros serdao aqui sujeitos de uma
pesquisa baseada em entrevistas, que ter4 por base metodologica a
oralidade, ou dentro do campo da Histéria, como é chamada, a
Historia Oral. Usando este pressuposto teérico, defendido por José
Carlos Sebe Bom Meihy'® em seu Manual de Histéria Oral:

17 Transcriagdo é termo utilizado por José Carlos Sebe Bom Meihy em Histéria
Oral: como fazer, como pensar. 2° ed. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2010.

8 BOURDIEU, Pierre. Economia das trocas linguisticas. Sdo Paulo: EDUSP,
1998.

19 MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Histéria Oral: como fazer, como pensar. 2° ed.
Sao Paulo: Editora Contexto, 2010.



Histéria oral € um recurso moderno usado para
elaboracdo de registros, documentos, arquivamento e
estudos referentes a experiéncia social de pessoas e
grupos. Ela é sempre uma histéria do tempo presente
e também reconhecida como histéria viva. (MEIRY,
2010, p. 17)

Ressalta-se que as entrevistas serdo compostas por trés
redes constituidas dentro desta grande colénia®®, que é o CAPS/
Sorocaba. Deste modo, as seguintes redes que contribuirdo com as
entrevistas sdo formadas por: a) Usuarios; b) Funcionarios e c)
familiares, e cada uma delas devera contribuir para um olhar amplo
sobre as tematicas estabelecidas neste projeto.

Por esse motivo essas entrevistas sdo muito importantes
para se entender como o imaginario desses atores sociais constitui,
por meio de seu discurso, a sua prépria histdria, uma vez que estou
falando da histéria vista de baixo, escrita por quem de fato vive a
experiéncia da narrativa e ainda tem a oportunidade de assina-la,
como no dizer de Beatriz Sarlo 2':

a historia oral e o testemunho restituiram a confianca
nessa primeira pessoa que narra sua vida (privada,
publica, afetiva, politica) para conservar a lembranca
ou para reparar uma identidade machucada. (SARLO,
2007, p.19).

Para fundamentar o trabalho de campo, ressalto que o
dialogo com outras é&reas do conhecimento contribuira para a
pesquisa, ja que se trata ndo apenas da busca de vestigios deixados
no tempo??, mas também da observancia das rupturas e
continuidades do processo histérico observados no presente, como

produto de uma histéria modificada de acordo com o didlogo cultural
e politico proposto pelo grupo no decorrer de sua vida, assim,
principalmente o chamado “rabalho de campo”. Referendo
Malinowski?3, que diz:

O antropdlogo deveria passar longos periodos de
convivéncia com os grupos estudados — se possivel
morar nas proximidades das casas, acompanhar de
perto suas atividades diarias, desde as mais triviais
até as mais solenes, aprender a lingua nativa evitando
intérpretes tendenciosos, enfim, absorver os valores e
sentimentos do grupo, observando cuidadosamente o
que as pessoas fazem e dizem. (MALINOWSKI, 2006,
p.25).

Da obra do professor Roberto Cardoso de Oliveira O trabalho
do Antropé6logo®* utilizarei, para a escrita de um caderno de campo,
as trés dimensbes de conhecimento propostas por ele, esferas
distintas da disciplina de antropologia, a saber: o olhar, o ouvir, € 0
escrever. Como ele bem nos ensina:

20 O termo colénia vem da histéria oral, postulado pelo professor Bom Meihy,

aqui amplamente utilizado.

21 SARLO, Beatriz. Tempo Passado: cultura da memoéria e guinada subjetiva.

Trad. Rosa Freire de Aguiar. Sdo Paulo: Companhia das Letras, Belo Horizonte:

UFMG, 2007.

22 Cf. GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas, Sinais: morfologia e histéria. Trad.

De Federico Carotti. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1989.

23 MALINOWISKI, B. Argonautas do Pacifico ocidental: um relato do

empreendimento e da aventura dos nativos nos arquipélagos da Nova Guiné

melanésia. 2% ed. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978. (Os pensadores). 424p.
. Um diario no sentido estrito do termo. Rio de Janeiro: Record, 1997.

336p

24 CARDOSO DE OLIVEIRA, Roberto. O Trabalho do Antropdlogo. Séo Paulo:

Editora UNESP. 1988.



Pois sem a percepgdo e pensamento, como entao
podemos conhecer? De meu lado, ou do ponto de
vista de minha disciplina — a antropologia —, quero
apenas enfatizar o carater constitutivo do olhar, do
ouvir e do escrever, na elaboracdo do conhecimento
proprio das disciplinas sociais. (OLIVEIRA, 1988, p.18)

Desse modo, utilizarei como método de investigacdo uma
revisdo bibliografica; um memorial de minha experiéncia com o
grupo; entrevistas aos moldes da histéria oral; fotografias, recortes
de jornais e materiais impressos; documentos e visitagdo aos
veiculos de informagdo oficiais; filmagens, observagbes e registros
feitos no caderno de campo durante a convivéncia com o grupo.

A apresentacao do resultado final se dara por meio de uma
dissertacdo escrita aos moldes exigidos para uma pesquisa
cientifica, acompanhada de um produto audiovisual, resultante da
convivéncia com o0s sujeitos e que devera refletir os resultados
alcancados no trabalho e se constituir em um registro audiovisual
que pode ser veiculado em plataformas digitais, o que acabara por
permitir maior acesso a todos os interessados pelo tema.
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Digitalizacao de Acervos

O presente texto representa uma compilacao da dissertagéo
de mestrado apresentada ao Programa de Po6s-Graduacdo em
Educacao, Arte e Histéria da Cultura do Mackenzie e defendida em
junho de 2015.

A dissertacéo - Digitalizacdo de obras de arte: da reproducéo
a visualizagdo - teve seu titulo inspirado em um dos trés eixos
norteadores do Ill Seminario Internacional Arquivos de Museus e
Pesquisa — Humanidades e Interfaces Digitais (Imagem 1) que
aconteceu na cidade de S&o Paulo nos dias 17 e 18 de setembro de
2013 no Sesc Consolagao, quando, de acordo com a apresentacéo e
programacdo da edicdo, especialistas brasileiros e de diversos
paises reuniram-se para:

[...] debater a apropriacado e utilizagdo de ferramentas
e recursos digitais em museus e instituicbes culturais
similares, cada vez mais necessarios no cotidiano dos
Orgdos que preservam, pesquisam e disponibilizam
acervos. (SESC, 2013, [internet)).

=

III SEMINARIO INTERNACIONAL
ARQUIVOS DE MUSEUS E PESQUISA
Humanidades e Interfaces Digitais

=
-

Imagem 1

O Seminario, organizado pelo Grupo de Trabalho Arquivos de
Museus e Pesquisa’ coordenado pela historiadora e curadora do
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC
USP) Profa. Dra. Ana Gongalves Magalhaes, foi estruturado segundo
as frentes:

estratégias de comunicacdo em contextos digitais;
acervos e colecbes digitais: da reproducdo do objeto
a representacdo virtual; sistemas de Informacéo e
documentacdo: da estruturacdo do significado a
estrutura da significacao. (SESC, 2013, [internet]).

Dentre muitos assuntos abordados ao longo do Seminario -
preocupacdes e tendéncias em normas de descrigcbes arquivisticas,
direitos autorais, integracdo de bases de dados, ambientes digitais, -
a apresentacdo de Lizzy Jongma?*, gestora de informagdes do
museu Rijksmuseum sediado em Amsterda (Holanda), intitulada “A
arte da documentacao, a colecao de informacgdes do Rijksmuseum
em um mundo aberto (conectado)”, foi a motivadora para os
primeiros passos da pesquisa que consolidou-se nesta dissertacao.

Na ocasido Lizzy Jongma compartilhou a experiéncia de
digitalizacdo do acervo do museu que, por dez anos fechado para
reforma (de 2003 a 2013), levou a instituicdo a procurar novos meios
para publicar, divulgar e compartilhar o acervo com o publico. Apos

1 Grupo de Trabalho Arquivos de Museus e Pesquisa. Disponivel em USP Digital
https://uspdigital.usp.br/tycho/gruposPesquisaObter?
codigoGrupoPesquisa=0067608 7NIRY8K acesso em 17 Abr. 2015

2 * Llzzy Jongma Historiadora pela Universidade de Nijmegen (Paises Baixos) e
especialista em digitalizacdo e apresentacdo online de patriménio cultural.
Gestora de dados do Departamento de Informagédo sobre as Colegbes do
Rijksmuseum, Amsterda / Holanda. m



muitas experimentacdes com sistemas de computacdo, fotografia
digital, implementacdo de estruturas de documentacéo e controle de
qualidade, o resultado foi um dos maiores acervos digitais em alta
resolugdo (mais de 200.000 obras de arte), acessivel ao publico e
compartilhado com portais como o da biblioteca digital ARTstor3, a
Europeana* e Fundagé@o Wikimedia®.

A experiéncia de digitalizacdo do Rijksmuseum levou a
algumas questdes iniciais como: (1) A digitalizacdo de acervos de
obras de artes visuais entendidos como colegdes de objetos
tradicionais da arte, tais como pinturas, esculturas, gravuras e
desenhos, da-se de forma similar a digitalizacdo de documentos
textuais praticados em bibliotecas e arquivos? (2) Da-se de forma
processual em fases preestabelecidas e sequenciais? (3) Tem seu
cerne na conversao digital e nos sistemas computacionais? (4)
Implica em mudangas organizacionais e funcionais? Ja a
transformacao da colecéo digital do museu holandés em uma fonte
de dados aberta, acessivel para outros (publico em geral) usarem,
reusarem e se conectarem, trouxe a pesquisa o interesse
investigatorio (5) da transposicéo do papel da instituicdo museoldgica
de “cuidadora” do patriménio cultural sob sua guarda para o de
“instrumento de democratizacdo da informacdo e difusdao do
conhecimento bem como (6) das possibilidades e rupturas na
apresentacao e visualizacdo de seus acervos.

No decorrer da pesquisa observou-se que a digitalizacdo de
obras de artes visuais extrapola as questoes inerentes a digitalizacéo
de documentos textuais, tanto na reprodutibilidade do objeto visual (a
obra de arte) quanto na apresentagcdo do objeto digital (a imagem
digital) em ambiente virtual como a internet.

Segundo, o conhecido ensaio “A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica” (1936) de Walter Benjamin®* “[...] a obra
de arte sempre foi, por principio, reprodutivel...o que os homens
fizeram sempre pode ser imitado por homens.” (BENJAMIN, 2014, p.
13). Mas “[...] mesmo a mais perfeita reproducao falta um elemento:
0 aqui e agora da obra de arte — sua existéncia Unica no local onde
se encontra”. (BENJAMIN, 2014, p. 17). Para o autor o que
desaparece com a reprodutibilidade técnica € a aura da obra de arte,
sua ocorréncia unica como ‘[...] em uma tarde de verdo seguir 0s
contornos de uma cordilheira no horizonte [...] isto é respirar a aura
dessas montanhas ausente em uma reproducéo
fotografica.” (BENJAMIN, 2014, p. 29), mas pondera que a
reproducdo técnica pode colocar a cépia do original em situagdes
que sao intangiveis ao proprio original e na fotografia, por exemplo,
acentuar aspectos do original acessiveis somente a lente.

3 ARTStor Biblioteca digital com mais de 1,8 milhdes de imagens em alta
resolucdo de uma grande variedade de cole¢des de todo 0 mundo para o ensino
e pesquisa. A fundacdo Andrew W, Mellon (Nova lorque, EUA) criou o ARTstor
no final da década de 1990. Disponivel em ArtStor http://www.artstor.org acesso
em 17 Abr.2015.

4 Europeana Portal na internet que atua como interface de milhdes de livros,
pinturas, filmes, objetos de museus, arquivos digitalizados na Europa Crida em
2008 pela Fundacdo Europena. Disponivel em Europeana http://
www.europeana.eu/por tal/

acesso em 17 Abr.2015.

5 Wikimedia Movimento global cuja missdo é trazer conteldo educacional
gratuito ao mundo. Disponivel em Wikimedia https://www.wikimedia.org acesso
em 17 Abr.2015.

6 Walter Benjamin (1892 — 1940), ensaista, critico literario, filésofo e sociélogo
aleméo. A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica (1936)
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um catélogo on-line, como € o caso da colecédo digital do Museu
Fitzwiliam, museu de arte e antiguidades da Universidade de
Cambridge. Na Imagem 1 tem-se a ficha catalogréfica de uma obra
da colecdo do Museu Fitzwilliam. A Imagem 2 logo a seguir
apresenta a mesma obra na colegcédo digital disponivel no site da
instituicao.
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E possivel observar na Imagem 2 que a estrutura da ficha
catalogréfica é “transferida” para o ambiente virtual: uma imagem
(thumbnail) da obra e informagdes basicas como autor, titulo,
categoria, data de criagdo dentre outras.

Com ferramentas mais potentes e principalmente com o
aumento da conexéo (internet) em escolas e casas, 0s acervos tém
migrado de sua simples possibilidade de armazenamento com uma
interface amigavel para possibilidades de conexdes mais complexas
e esteticamente pensadas.

Edward Tufte?, pioneiro em pesquisas no campo da
visualizacdo de dados, no livro Visual Explanation descreve
estratégias

[...] para o adequado arranjo no espaco e no tempo
de imagens, palavras e nUmeros - para a
apresentacdo de informagcbes sobre movimento,
processo, mecanismo, causa e efeito. (TUFTE, 1997,
p.10, tradugao nossa).

Para Tufte, por exemplo, a “publicacdo de fotografias de
obras de arte frequentemente falham na indicagdo dos tamanhos dos
objetos originais” (TUFTE, 1997, p.17, traducdo nossa). Para o autor,
as dimensbes dos originais sdo reportadas, mas as escalas ficam
sujeitas a conveniéncia e a adequagao ao layout de uma pagina ou
tela de computador. Exemplifica como fator de escala constante o
trabalho visual Thirteen Photographs: Alberto Giacometti and
Sculptures, do fotografo Herbert Matter®*, no qual as esculturas de
Alberto Giacometti sdo apresentadas em escala em uma grade
comum (Imagem 4), com as informacgdes titulos, datas e dimensdes e

visualizagcao frente e verso nos itens 7, 8 e 9. O tamanho da
visualizagao publicada por Herbert Matter é de 51 cm por 123 cm e
as esculturas retratadas em 19% do tamanho das originais.

Imagem 4

7 Edward Tufte - Professor Emérito de ciéncia politica, estatistica e ciéncia da
computagdo na Universidade de Yale. E conhecido por seus escritos sobre
design da informacgéo e pioneiro no campo da visualizagdo de dados. Disponivel
em Edward Tufte http://www.edwardtufte.com/t ufte/. Acesso em 26 Abr.2015.

8 Herbert Matter (1907-1984) foi um fotégrafo americano nascido na Suiga e
designer gréafico conhecido pelo uso pioneiro de fotomontagem em arte
comercial. Seu trabalho inovador e experimental ajudaram a moldar o
vocabulario de design grafico do século 20. m



Imagem 5

Para Lev Manovich®*, um dos principais teoéricos da cultura
digital da atualidade, o uso da imagem digital “deve tirar proveito das
possibilidades da tecnologia e romper com a organizagdo de seus
temas em categorias discretas” (MANOVICH, 2011, [internet]) por
exemplo, das plantas baixas de museus (Imagem 6).

Livros museus dedicados a arte, design, midia entre
outras areas culturais continuam a organizar os seus
temas em um pequeno numero de categorias
discretas: periodos, escolas artisticas, ismos,
movimentos culturais. Os capitulos de um livro ou as
salas da maioria dos museus atuam como divisores

materiais entre essas categorias. Dessa forma, um
“organismo” cultural que evolui continuamente é
colocado a forga em caixas artificiais. (MANOVICH,
2011, [internet)).
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Imagem 6

Segundo Manovich, as disciplinas de humanidades, museus
e outras instituicbes culturais geralmente apresentam a cultura em
termos de periodos contidos neles mesmos, que tém os seus focos
em periodos estaveis — mais que em ftransicdes entre eles. O
diagrama da evolugéo da arte moderna (Imagem 7), criado por Alfred
H. Barr*, fundador do MoMA em Nova lorque por ocasido da exibicao
Cubism and Abstract Art (1935) que

9 Lev Manovich Pesquisador na area de novas midias, midias digitais, design e
estudos do software (software studies).



mesmo fazendo uso de categorias discretas em seus Os nomes (escolas, artistas, locais) e tipo de arte sdo

fundamentos trata-se de uma evolugdo frente as mapeados em uma grade de tempo (de 1890 a 1935), o tamanho
padronizadas linhas de tempo da histdria da arte e dos nomes varia segundo relevancia similar aos nomes de cidades
das plantas baixas de museus, ja que representa um em mapas, as setas representam os caminhos causais (sempre
processo cultural usando um grafico em 2D. unidirecionais) e as cores indicam influéncia interna (em preto) e

(MANOVICH, 2011, [internet]). influéncias externas (em vermelho) no Cubismo e na Arte Abstrata.
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um designer com o objetivo de representar os
relacionamentos de determinados dados oferecidos
Imagem 7 pelo cliente sem qualquer declaragéo independente

e '.‘.f?'s';::é;""”'iﬁ? B necessidade de as sociedades modernas e de a ciéncia analisarem
e e administrarem quantidades de dados cada vez maiores
= popularizou técnicas como graficos de barras, graficos de disperséo,
1900 histogramas, mapas tematicos 2D, arvores hiperbélicas, mapas de
arvores dentre outras.
1905
ety g No final dos 1990 eclodiram as visualizagbes artisticas, a arte
7 oomessonsn [y T o WEMAM e baseada em dados. A visualizagdo de dados é geralmente vista
. ' conSRUC como uma ferramenta para apoiar o raciocinio analitico sendo a
i e BE STUL ond visualizagao artistica a visualizagdo de dados feita com a intencao de
fazer arte. (VIEGAS; WATTENBERG, 2007).
1925 EUL;;L.?M' 1925 No artigo Museum Without Walls, Art History Without Names:
Visualization Methods for Humanities and Media Studies (2012), Lev
i 1720 Manovich afirma que
1938 TENERRMIRE SR CoNTRO B a visualizagéo artistica difere da visualizagao utilizada
na ciéncia, em empresas e meios de comunicagdo em
GUBISM ANI] ABSTHACT AHT massa que usam a visualizagdo funcionalmente, como




sobre o fato ao contrario das visualizagbes artisticas
que deliberadamente visam fazer tais declaragbes.
(MANOVICH, 2012, [internet)).

Independente da técnica empregada, €& desafio das
instituicdbes museoldgicas adequar-se as tecnologias digitais e propor
estratégias de visualizacdo coerentes que acrescentem o potencial
estético das obras, além da complexidade do pensamento curatorial
que porventura as tenha organizado anteriormente, além da
habilidade de proporcionar experiéncias on-line aos visitantes e
pesquisadores de colecbes de museus.

Como bem colocado por Robert Darnton'%*, historiador
cultural americano, em The Research Library in the Digital Age, a
informacdo estd explodindo tédo furiosamente ao nosso redor e a
tecnologia da informagdo mudando em velocidade tédo espantosa que
estamos todos diante de um problema fundamental que é: como
fazer para nos orientar nesse novo cenario.

[...] o que sera das bibliotecas de pesquisas diante de
maravilhas tecnolégicas como o Google as bibliotecas
que nos anos 1950 procurada por estudantes
pareciam fortalezas (citadels) de aprendizagem,
conhecimento empacotado entre capas duras [...] que
se |é em siléncio, sem ruidos, sem comida e
perturbacdes [...]. (DARNTON, 2008, p.7, traducéo
nossa).

Hoje os estudantes fazem suas pesquisas em computadores
em seus quartos, “[...] o conhecimento vem on-line, enquanto a
biblioteca é uma fortaleza, a internet € um espaco aberto
[...]."(DARNTON, 2008, p.8, tradugéo nossa).

Os museus, assim como as bibliotecas, séo fortalezas
protegidas por seus muros e salas restritas, guardides do patrimonio
cultural que, diante das tecnologias digitais e da internet, podem se
sentir ameacgados. O uso das tecnologias digitais “[...] para ativar,
envolver e transformar o patrimbnio cultural é acompanhado por
mudancgas na cultura organizacional e na préatica das instituicoes
carregadas de seu cuidado.” (CAMERON, 2010, p.35, traducdo
nossa).

[...] discussbes contemporéneas sobre o impacto das
tecnologias em museus tendem a assumir posi¢des
radicais entre o0 mundo virtual e 0 mundo material [...]
o mundo material evidencia a passagem do tempo, 0s
sinais de poder através da acumulagdo, autoridade,
conhecimento e privilégio. O virtual, por outro lado, é
imediato, superficial, temporario, popular e
democratico. (CAMERON, 2010, p. 36).

Perder a “autoridade institucional” pode levar os museus a
preocupacdes e resisténcias, explicitadas ou nado, as novas
tecnologias em detrimento de novas associacées democraticas em
torno dos museus. Ao longo da pesquisa foi possivel perceber
aberturas até entdo inéditas entre grandes museus e que
positivamente estdo trazendo resultados muito satisfatérios, como o
caso do Rijksmuseum, citado anteriormente.

A dissertacdo, com o intuito de colaborar com pesquisadores
que tratam do tema ou que, como membros do corpo técnico de

10 Robert Darnton Historiador cultural americano, Professor da Universidade
Harvard e Diretor da Biblioteca Universitaria. Pioneiro no campo da histéria do
livro e especialista na Franga século 18.



de museus de arte, enfrentam os desafios € complexidades da
informatizacdo e da digitalizacdo de seus acervos, (1) ofereceu um
texto de alcance interdisciplinar, acessivel e compreensivel a perfis
profissionais variados como de arquivistas, técnicos de sistemas,
curadores e corpo diretivo de instituicdes museolodgicas, (2) compilou
bibliografia sobre constituicdo de colec¢des digitais, (3) no sentido de
contribuir com o debate de caminhos para a visualizacdo e
democratizagdo de dados, inclusive no contexto brasileiro.

Para se obter os resultados esperados, a pesquisa foi dividida
em 4 frentes de trabalho: (1) estudo bibliografico e estudo de
recomendacdes e melhores praticas de digitalizacdo de acervos; (2)
observacdo de colecdes digitais disponiveis em ambiente virtual
(internet), das interfaces visuais e de iniciativas inovadoras; (3)
levantamento da trajetoria de digitalizagcdo da colecao do
Rijksmuseum, dos desafios aos resultados positivos; (4)
levantamento do cenario museologico brasileiro em relacdo ao
cenario da informatizagdo da gestéo e digitalizacédo de acervos.

No estudo bibliogréafico, buscou-se referenciais teodricos da
digitalizacdo de acervos em geral de autores como Howard Besser,
estudioso de preservacao digital, bibliotecas digitais e preservacéo de
filmes e videos, profundamente envolvido no desenvolvimento de
padrdes como o Dublin Core (que visa descrever objetos digitais), e
Anne Kenney e Oya Rieger, autoras do livro Moving theory into
practice: digital imaging for libraries and archives, publicado em 2000,
que representa uma importante referéncia para instituicbes que
decidem digitalizar seus acervos. O projeto Digitising Contemporary
Art (DCA )" aconteceu entre os anos 2011 e 2013 e teve como
objetivo digitalizar objetos de arte contemporéanea — periodo pés 1945

— de 12 paises europeus e torna-los acessiveis ao publico geral pela
Europeana; apesar de direcionado a arte contemporanea foi importante
referencial para o levantamento do processo de digitalizagdo de obras de
artes. O estudo de recomendacGes e melhores praticas para construgdo de
colecdes digitais deu-se pelo documento A Framework of Guidance for
Building Good Digital Collections, 3a edi¢ao, publicado em 2007 pela
National Information Standards Organization (NISO). A observagdo de
cole¢des digitais disponiveis em ambiente virtual, especificamente a
internet, deu-se por meio da navegacgao, via browser Safari versdo 6.0.5 e
Google Chrome versdo 41.0.2272.118, segundo critérios da descoberta, do
acesso e do uso. Com a observagao das colegGes digitais foi realizado estudo
das interfaces visuais adotadas e iniciativas inovadoras via tecnologia digital.
O levantamento da trajetéria de digitalizacdo do Rijksmuseum deu-se por
entrevistas concedidas por Lizzy Jongma e publicagcbes/apresentagdes
relacionadas ao tema. E, por fim, para contextualizacdo do cendrio
museoldgico nacional, foram utilizadas as publicages do Instituto Brasileiro
de Museus (IBRAM).

Os websites de instituicbes museoldgicas e de comunidades
da museologia dedicadas ao estudo de novas praticas especialmente
relacionadas as tecnologias e inovagbes foram também fonte de
pesquisa deste estudo. Estas, como politica de digitalizagao/arquiva-

O projeto Digitising Contemporary Art (DCA) foi realizado por um centro com
sede em Bruxelas especializado em patriménio cultural digital e apoiado
financeiramente pela Comissao Europeia. A meta do projeto foi a reproducdo em
alta qualidade de 26.921 obras de arte, entre pinturas, fotografias, esculturas,
videos e inclusive instalacbes, além de 1.857 documentos contextuais, para
disponibilizagdo no portal Europeana. O DCA garante que todo o conteudo
disponivel esta isento do pagamento de direitos de propriedade. Disponivel em:
http://www.digitisingcontempor aryart.eu/ acesso em 05 Abr.2015.



mento e inovagdes em grandes museus, tém sido divulgadas, por
meio de documentos on-line, apresentacbes em seminarios,
congressos e conferéncias como Museums and the Web -
conferéncia anual, que reune a comunidade de instituicbes
museolégicas, webmasters, educadores, curadores, bibliotecarios,
designers, gerentes, diretores, académicos, consultores,
programadores, analistas, editores, dentre outros para debates em
torno de ideias inovadoras e aplicacbes exemplares de praticas
digitais.

Contribuiram as reflexdes das possibilidades de visualizagéo
em museus as pesquisas conduzidas por Lev Manovich e Edward
Tufte e, as reflexdes em torno do conhecimento e da democratizagéo
da informagédo, os consagrados autores Peter Burke* e Robert
Darnton.

A dissertacao foi dividida em trés capitulos e consideragcdes
finais. Com a subdivisdo dos capitulos buscou-se distribuir o estudo
bibliografico do processo de digitalizacdo de acervos no Capitulo 1,
nomeado “Digitalizacdo de acervos de artes visuais: da reproduc¢ao
da obra de arte a visualizacdo do objeto digital’; as atividades de
observacao das coleces digitais, no Capitulo 2, “Colec¢bes digitais, o
acesso sem barreiras” e, por fim, o levantamento do cenario
museolégico brasileiro em relacdo ao uso e aos avancos das
tecnologias no Capitulo 3, intitulado “O Panorama Brasil”.

No decorrer da pesquisa e elaboracdo desta dissertacéo,
Lizzy Jongma contribuiu abertamente por meio de entrevistas por e-
mail e pela rede social orientada a negdécios, Linkedln, com
informacdes do projeto de digitalizacdo da cole¢cao do museu,

cobrindo desde os aspectos técnicos do projeto aos impactos na
instituicdo, bem como as decisbes em relagdo aos caminhos da
disponibilizagdo do conteudo digital ao grande publico.

A pesquisa estabeleceu-se, portanto, no levantamento e
andlise do processo de digitalizacdo de acervos de artes visuais,
entendidos como colecbes de objetos tradicionais da arte, tais como
pinturas, esculturas, gravuras e desenhos, ndo contemplando o
acervo da arte contemporédnea, bem como outras tipologias de
acervos, tais como: antropologia e etnografia, arqueologia, ciéncias
naturais e historia natural, ciéncia e tecnologia, histéria, imagem e
som, biblioteconémica, documental, arquivistica e virtual.

Consolidou-se, entdo, como principal objetivo da pesquisa o
levantamento do processo de digitalizacdo de acervos de artes
visuais: desde a decisdo da reproducdo da obra em um objeto digital
a representacao deste em ambiente virtual. A analise da trajetéria da
digitalizacdo de obras de arte em museus de artes visuais em um
percurso que foi da captura da obra até a sua visualizacdo em uma
interface on-line, perpassou (1) pelo mapeamento das caracteristicas
e probleméticas do processo de digitalizagdo com o estudo de
melhores praticas e recomendagbes disponibilizadas por érgaos
dedicados ao desenvolvimento, manutencéo e publicacédo de padrdes
técnicos que fornecem uma visdo geral de alguns dos principais
componentes e atividades envolvidas na criagcdo de colecées digitais,
e (2) pela reflexdo das praticas de arquivamento e visualizagdo e de
acoes de democratizacao da informacgéo e do acesso sem barreiras.
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Apresentacao do problema: fantasia e ideologia no cinema de
extracao fascista

Esta elocucéo tenciona apontar e problematizar algumas
estratégias narrativas adotadas na producao Jud SiB (“Judeu Siss”,
um filme de propaganda antissemita dirigido por Veit Harlan, lancado
na Alemanha em setembro de 1940), provendo a elas interpretacdes
lastreadas pela teoria psicanalitica.

O assunto e a alternativa analitica constituem parte de uma
pesquisa que inclui um apanhado de produgbes cinematograficas
alemas realizadas sob orientacdo do Ministério da Propaganda e do
Esclarecimento, sob as injuncbées de Joseph Goebbels, no periodo
da Segunda Guerra Mundial.

A pesquisa norteia-se pelo critério de que producdes
cinematograficas, vistas a distancia, recuperam, ainda que
parcialmente, o sistema de convic¢des e de valores hegemaonicos no
qual elas foram gestadas. Os filmes investigados nesta pesquisa,
entre eles Jud SiB, foram, em sua propria época, destinatarios de
expectativas diversas. Frequentemente surgiam cindidos entre o
compromisso com a exaltagcdo do regime, a efetivacdo dos valores
estéticos consagrados pela elite politica nazista e o propésito de
prosperarem nas salas de cinema, consagrando seus artistas ao
publico. Dai que esses filmes compdéem um grupo de criacOes
promovidas pelo Estado totalitario em que o esforco propagandistico
concorre com rupturas, contradicoes e até mesmo resisténcias
involuntarias as crencas prevalentes.

O esforgo de vincular na analise de filmes da época fascista
dois sistemas de formagao do sujeito — a fantasia na qual se revelam
0s desejos psiquicos subterraneos do espectador e as injuncbes
ideologicas secundadas pela doutrina politica hegemonica — segue a
nocdo defendida por Slavoj Zizek de que a ideologia ndo trabalha
como uma ilusdo erigida para evasao de realidades insuportaveis.
Ela ndo oferece um ponto de fuga, mas implica a prépria realidade no
trabalho de evasédo. A ideologia funciona como a fantasia de lastro
para mediar os embates do homem com o mundo, um empenho para
delimitar, apaziguar e neutralizar o nicleo traumatico da cultura.
Constitui a imagem de suporte ao real'. Enquanto fantasia mestra, a
ideologia flutua formalmente. Perpassa tudo, da doutrina politica a
ficcdo cinematografica, decompondo-as, recompondo-as ou as
opondo, estruturando-as, mediante os enunciados préprios a uma e a
outra.

Retrospectivamente, ao cinema fascista atribuiu-se um poder
irresistivel de doutrinacdo ideoldgica, mesmo quando ele se
apresentava como um mero escapismo. Muitas laudas tém sido
escritas para validar, contestar, reiterar ou refutar o papel irresistivel
do Estado totalitario como onipresente forca modeladora da forma e
do fundo dos filmes na Gestalt fascista. Porque ele chega até nos
como um hibrido entre doutrina politica e mercadoria da industria
cultural, o cinema oriundo do Terceiro Reich orbita simultaneamente
em dois niveis nem sempre conciliaveis: o da obra de massa e o do
panfleto ideoldgico.

1 ZIZEK, Slavoj. The Sublime Object of Ideology. Londres e Nova York: Verso,
2008, 45.



Da obra de massa, o cinema fascista reteve a posicao
extralinguistica, a integracdo de cddigos diversos, a qualidade
fundamental de producdo imediata, a finalidade de mercadoria e a
disposicdo para o consumo. Mobilizava, para tal, largos padrdes
tematicos, e apelava para sentimentos coletivos. Caracterizava-se
pela pertinéncia as injungdes estéticas prevalentes: aderia-se a uma
I6gica formal interna consonante com as grandes estruturas sociais
que disputavam seu espago. Por trds do seu sucesso de mercado,
repousava, portanto, um registro textual que atendia a anseios
formulados no campo do receptor. Oferecia solugdes convencionais
contra conteldos criticos, tornando mais toleravel (até mesmo
comovente) a banalidade da vida ordinaria. Seja na esfera fascista,
seja nos regimes democraticos liberais, um hit ampara seu
consumidor, ressignificando conteldos que nao encontram resposta
satisfatoria na realidade?.

Pois justamente nessa zona de indistingdo em que uma obra
de massa é capitalizada para produzir simultaneamente resultados
comerciais e doutrinarios, a investigacdo pela chave da psicanélise
pode prover algumas elucidagoes.

Metodologia — a aproximacao psicanalitica para interpretacao de
uma obra cinematografica

A contribuicdo dos campos freudiano e lacaniano a anélise
filmica (e, no caso a interpretagcdo de obras cinematogréficas do
periodo nazista) repousa no permanente problema do texto manifesto
sob o qual se agita um texto latente. Uma andlise psicanalitica
procura, por tras da fachada aparente, uma outra realidade que o
realizador ndo enunciou abertamente. Perscruta aquilo que sintomati-

camente rompe com a superficie visivel do conteudo para revelar
onde dois conteudos — particularmente ideologia e desejo — disputam
a primazia da cena?®.

Uma investigacdo psicossocial da obra cinematografica se
preocupa em desenterrar dela as articulagbes invisiveis da fantasia.
A psicandlise revela que, na lisibilidade do visivel, o filme comenta
secretamente aquilo que a expressdo da ideologia n&o ousou
formular, um n&o visivel, que, de modo algum, equivale a um nao
existente: um ausente que remanesce sensivel, perceptivel,
presente. Se os filmes s&o ideoldgicos, eles ndo se esgotam na
ideologia. As instancias ideologica e estética ndao se obrigam a
coabitar pacificamente, ndo se confundem por meios magicos nem
se amparam sem resisténcias. A fruicdo estética da obra nao
condiciona mecanicamente a adesao do receptor as suas injungoes
doutrinarias®.

Aplicacao do método ao objeto

1)Ficcionalizacéo
Como uma interpretacao psicanalitica poderia, entdo, romper

2 BARTHES, Roland. Obra de massa e explicagdo do texto. In: Inéditos, I: teoria.
Tradugédo: Ivone Castilho Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p.52-5 e
KRACAUER, Siegfried. Sobre livros de sucesso e seu publico. In: O ornamento
da massa. Traducdo: Carlos Eduardo J. Machado e Marlene Holzhausen. Séao
Paulo: Cosacnaif, 2009, p.108-12.

3 SORLIN, Pierre. Sociologie du cinema: Ouverture pour l'histoire de demain.
Paris: 6° Aubier Montaigne, 1977, p.263-5.

4 LEBEL, Jean-Patrick. Cinema e ideologia. Tradugdo: Jorge Nascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1975, p.323-6.



a camada ideologica externa de um filme manifestamente
engendrado com o propésito de promover a politica antissemita para
encontrar, sob esse designio, os tracos das fantasias sociais que
tornaram a expressao artistica do racismo e do genocidio possiveis e,
naquela conjuntura, até mesmo desejaveis?

Jud SiB, a obra em questéo, era uma depravacéao fortemente
ficcionalizada da biografia de Joseph S8 Oppenheimer, um cortesao
de origem judaica, protegido do Duque Karl Alexander e seu ministro
das finangas no Ducado de Wirttemberg entre 1733 e 1737. Suas
politicas de centralizacdo da economia, seu modo extravagante de
vida, sua fortuna, seus privilégios na corte e seu relacionamento com
uma amante de religido cristd lhe granjearam intenso ressentimento
popular, 0 que terminou por o colocar no centro de uma série de
sedicdes contra o governo central. Essa conjuntura levou a sua
queda e a sua execugao por enforcamento em praca publica®.

Depois de sua morte, Si3 se transformou numa pequena
celebridade péstuma. A prisdo, 0 processo e a execugao repercutiram
em libelos, panfletos, caricaturas e romances. Nessas obras, ora 0s
feitos atribuidos a Oppenheimer serviam de validacao as alegacdes
antissemita, ora sua desdita resultava das nefastas maquinag¢des de
outros atores pouco recomendaveis: jesuitas, aristocratas ou racistas.
A partir de 1827, imputou-se-lhe o epiteto “judeu”, com forte
marcacao pejorativa®.

A primeira versdo cinematografica da vida de Oppenheimer
apareceu na Inglaterra, em 1934, juntando-se a uma corrente de
filmes de denudncia contra o antissemitismo’. A versdo nazista seguiu
o caminho inverso e veio ao publico seis anos depois. A cinco de se-

setembro de 1940, recebeu sua primeira aclamac¢do no Festival de
Veneza. Trés semanas mais tarde, estreou em 86 salas de cinema
em Berlim e, de 14, 4.700 copias circularam na Alemanha, onde foi
visto por dez milhdes de espectadores. Recepcionado como um
triunfo da arte cinematografica nacional-socialista, o publico
referendou o filme, respondendo com expressivas bilheterias®. Entre
1940 e 1941, foi exibido na Austria, Tchecoslovaquia, Luxemburgo,
Finlandia, Dinamarca, Noruega, Holanda, Bélgica, Franca, Hungria,
Bulgaria, Roménia, Polbnia, Ucrania, Espanha, ltalia, Suica,
lugoslavia e Grécia. Durante a guerra, Jud SdB foi visto por mais de
vinte milhdes de espectadores em toda Europa. Manifestacbes
antijudaicas acompanhavam sua jornada e deram inicio a uma
longeva lenda dos poderes hipnéticos do filme na instigacdo das
disposicoes racistas de seu publico®. Era, ademais, exibido
regularmente para membros da SS e funcionarios dos campos de
concentragdo ou a Wehrmacht antes de a¢des programadas contra
hebreus nos territorios ocupados para estimular as disposicoes
antijudaicas de seus espectadores’®.

5 SINGER, Claude. Le Juif Stiss et la propagande nazie: la histoire confisquée.
Paris: Les Belles Letres, 2003, p.27-28 e TEGEL, Susan. Jew Siss: Life,
Legend, Fiction, Film. Londres e Nova York: Continuum, 2011, p.1-10

6 HULL, David Stewart. Film in the Third Reich: a Study of the German Cinema
1933-1945. Berkeley: University of California Press, 1969, p.161-162 e SINGER,
Claude. Op. cit., p.36-68.

7 SINGER, Claude. Op. cit., 17, p.70-3, 2003, p.74-92 e TEGEL, Susan. Nazis
and the Cinema. Londres: Hambledon, 2007, p.134.

8 GIESEN, Rolf. Nazi Propaganda Films: a History and Filmography. Jefferson:
McFarland; 2003, p.134; SINGER, Claude. Op. cit., p.183-189 e WELCH, David.
Propaganda and the German Cinema 1933-1944. Londres: |. B. Taurus, 2001, p.
244,

9 SINGER, Claude. Op. cit., 21, p.189, p.191-196.



Os créditos de abertura do filme reclamavam uma criteriosa
caracterizacdo dos fatos, resultado de vastas pesquisas (uma
presuncdo, alias, de modo algum singular no cinema da época
nazista). Nao obstante, a dramaturgia adulterou agressivamente os
fatos para reforcar sua mensagem antissemita. Colocou o
protagonista no meio de uma disputa politica entre o regente do
ducado (de origem catélica) e os conselheiros da Dieta de
Wirttemberg (que professavam o luteranismo). A feroz batalha
religiosa entre esses dois segmentos nunca era objetivamente
mencionada no filme. Ali, ndo era a disputa confessional, mas as
intrigas de Oppenheimer que separavam o governante do povo.
Outra deformacgao factual essencial dentro da obra foi uma famosa
cena na qual Oppenheimer estuprou Dorothea Sturm, uma jovem
protestante, a qual, apdés a violéncia, viria a se suicidar por
afogamento (tanto essa personagem como os eventos a ela referidos
eram ficticios, ainda que os intertitulos iniciais do filme afirmassem
que “os eventos representados nesse filme sdo baseados em
ocorréncias histéricas”).

2) Fragmentacéo genérica

Uma vez que, por determinacdo de Goebbels, o rétulo
“antissemita” ndo poderia vir apenso ao segmento de realizagbes que
tematizassem os judeus, as campanhas publicitarias e a critica se
referiam a elas como “dramas histéricos”"'. Ainda que Jud St fosse
comercializado como um filme historico, ele caracterizava
formalmente trés ambientes distintos — a aristocracia catélica, a
burguesia protestante e o gueto judeu — para transitar, mediante cada
um deles, em trés categorias cinematogréficas: o biopic, a tragédia
burguesa e o filme fantéstico expressionista.

Um padrdo de luminosidade clara e abundante, cenarios
barrocos, figurinos resplandecentes que reproduziam nos corpos dos
atores a nobreza da caracterizacdo do espacgo, panoramicas
preenchidas pela multiddo, a massa frenética, as cenas de tribunal e
o tema do “preco do sucesso” caracterizam Jud Sif3 como um filme
biografico'2.

Enquanto filme histérico de extracdo biografica, um dos
procedimentos estéticos emoldurados pela articulacéo ficcional
consistia no encadeamento sintético de longos processos da historia
politico-religiosa alemd em blocos compactos. A producao
sequestrava um episoédio factual, os quatro anos em que Joseph SuB
Oppenheimer permaneceu a frente da administracdo financeira de
Wirttemberg, para fazer dele uma narrativa modelar. Construia uma
fabula que imiscuia fatos e ficcdo, a qual, no desfecho, com a
execugao do conspirador judeu, restituia a sociedade uma desejada
completude. Jud SiB nao se oferecia como uma alegoria — seus
cédigos pertenciam a tradicdo do cinema classico narrativo — mas
funcionava perfeitamente como tal. Numa forma dramética
convencional, o filme lograva acomodar-se as exigéncias do
entretenimento e traduzir pari passu os capitulos da cisao politica e
religiosa da Alemanha, que se iniciaram na Reforma luterana,

10 HULL, David Stewart. Op. cit., p.170; LEISER, Erwin. Nazi Cinema. Tradugao:
Gertrud Mander, David Wilson. Nova York: Collier Books, 1974, p.84-85, p.
152-154; SINGER, Claude. Op. cit., p.190-191 e WELCH, David. Op. cit., p.245.
" LEISER, Erwin. Op. Cit., 76; RENTSCHLER, Eric. The Ministry of lllusion —
Nazi Cinema and its Afterlife. Cambridge: Harvard University Press, 2002, p.96 e
WELCH, David. Op. cit., p.239.

2 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. Londres e Nova York: Routledge, 2009,
63-5.



passaram pelas guerras religiosas até o Tratado de Vestefdlia e
culminaram nas Leis de Nuremberg.

Evitando o escorregadio plano das lutas sociais, o filme
transplantava o drama politico e religioso para o ambito da disputa
racial. A defasagem entre a aristocracia corrompida e a burguesia
virtuosa, respectivamente assinaladas nos dominios do catolicismo e
do protestantismo, somente podia ser dissipada pela narrativa como
um problema de fundo mediante a invocacé&o de um inimigo comum a
ambas, o judeu’s.

O obverso do biopic seria a segunda filiagcado genérica do
filme, a (assim designada) tragédia burguesa. No nivel formal, em
contraste com os palacios do duque catélico, a obra oferecia a
sobriedade da representacdo cénica da classe média de
Wiirttemberg. As casas burguesas retinham a marca da compostura
protestante numa decoracdo minimalista, apresentada em comedidos
esquemas de composicao teatral. Uma circunspecta iluminacéo geral
rejeitava produzir énfases e detalhes. Muitos tableaux retratavam a
familia luterana ora a mesa, ora em torno do piano no qual Dorothea
cantava sua sentimental cangdo de amor'. Pois a tragédia burguesa
descendia em linhagem direta do teatro melodramético francés, tendo
Schiller e Lessing como seus grandes expoentes. Retinha os tracos
fundamentais da forma melodramatica: a qualidade de um teatro
popular, a mise en scene dos dramas da nagdo e a moralidade
revolucionaria com um investimento no exagero'®. Secundou-se
como um modo de excesso, 0 veiculo para a expressao extrema e
desinibida das emocbes. Oferecia uma superficie inflada de
sentimentos polarizados na latitude do Bem e do Mal para validar os
afetos morais, realcando sua importancia e incidéncia na existéncia
ordinaria dos homens 6.

Posto que a tragédia burguesa coincidiu com uma época de
generalizada faléncia das estruturas do poder absolutista, ela
singularizaria dois sistemas éticos. De um lado, modelava um
imaginario da ordem burguesa, caracterizado pela valoracdo da
fidelidade, da comunidade, da familia, da honestidade, do perdao, da
verdade e da linguagem simples. De outro, contrapunha a cena
aristocratica centrada nos temas da inveja, da intriga, da especulagéo
politica, da ambicdo, do poder, da gratificacdo sexual, da erotizagéo
da mulher, da polidez galante, da afetagédo e da linguagem empolada.
Porquanto caracteristicamente esse género rejeitasse a Iuta de
classes, a ética burguesa era entdo projetada como natural e
universal, portanto, aplicavel a todos os estratos sociais'’.
Contemplava, numa forma estética, aquela acomodacao ideologica
que transformara uma racionalizacdo especifica do sexo e da familia
na crucial trincheira disciplinadora dos corpos para fazer deles
ferramentas politicamente doOceis, socialmente Uuteis e
economicamente produtivas’®. Consequentemente, ao invés de
divisar a arena politica, os conflitos dramaticos se deslocavam para o

18 SCHULTE-SASSE, Linda. Entertaining the Third Reich: lllusions of Wholeness
in Nazi Cinema. Durham e Londres: Duke University Press, 1996, p.54-55.

14 SCHULTE-SASSE, Linda. Op. cit., 75, 90 e SINGER, Claude, Op. cit., p.137,
p.139.

15 THOMASSEAU, Jean-Marie. O melodrama. Traducdo: Claudia Braga e
Jacqueline Penjon. Sao Paulo: Perspectiva, 2012, p.10, p.15, p.17.

16 BROOKS, Peter. The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James,
Melodrama, and the Mode of Excess. New Haven e Londres: Yale University
Press, 1995, p.47-49.

17 SCHULTE-SASSE, Linda. Op. cit., p.52-53.

18 FOUCAULT, Michel. Histoire de la sexualité 1: la volonté de savoir. Paris:
Gallimard, 2003, p.140, p.142-145, p.152-159.



territério da familia patriarcal. Em torno dessa instituicdo nuclear da
burguesia, organizava-se o campo da disputa que, na sua forma
melodramatica tipica, principiava com a investida de um aristocrata
depravado contra a pureza de uma recatada virgem burguesa’®.

Num filme penetrado pelo imaginario teologico como Jud
SiB, o cadaver dessa virgem violada irrompia em cena como um
verdadeiro milagre. Em torno dele, a comunidade recobrava suas
forcas. Morta, Dorothea tornava-se o perfeito objeto do sadismo. Sua
sensualidade foi desencadeada por uma modificacdo no seu status
essente. Reaparecia como que morbidamente libertada de um
encantamento, uma Bela Adormecida vista pelo avesso. A destruicao
de sua vida resgatou o que havia de humano nela. Tornou-a
paradoxalmente indestrutivel. Alcancou, na sublimada forma
cadavérica, 0 maximo estoicismo. Por tras da sua rigidez, pulsava
um corpo, o corpo sublime decantado por Sade que transcendeu os
piores tormentos, permanecendo imaculado, ressurgindo mais belo a
cada gesto de violéncia.

O tema da mulher que se sacrifica para salvar (e, para
metaforicamente fundar) o pacto social era, ademais, um motivo
consagrado na cinematografia alemda em obras seminais como
Nosferatu e Fausto. O que aproximava o filme de uma terceira
fliacdo genérica: a fantasia de cunho expressionista. Esta foi
especialmente explorada para caracterizar os cenarios nos quais
transitavam os judeus. As cenas nos interiores das casas judaicas
eram carregadas de contraste entre o claro e o escuro, com
prevaléncia da obscuridade. Tudo nelas remetia ao desequilibrio.
Atulhados de objetos, os fundos cénicos inferiam uma atmosfera
sufocante e malsa. Envergando roupas desleixadas, os personagens

judeus aparentavam desmazelo, ma higiene e displicéncia. Por onde
quer que circulasse, a multiddo judaica impunha a desordem no
quadro, desestabilizando as composi¢cbes visuais, uma impresséo
reforcada pelas sinistras monddias vocais apostas a imagem. Esses
padrdes composicionais desarmdnicos transbordavam para dentro
dos ambientes aristocratico e plebeu tdo logo SifB neles penetrava?'.
A referéncia imediata da desestruturacdo da sociedade ariana pela
invasédo semita ganhava reforco na transicdo das cenas mediante a
técnica do fade. De uma sequéncia dentro da corte a outra no gueto
de Frankfurt, o efeito de dissolvimento presentificava, numa
semantica estética, a ansiedade fascista de reconhecer seu espaco
desaparecendo numa langorosa infiltragéo judaica?.

SiB retinha a qualidade polivalente, a maleficéncia
decadentista, o materialismo, a vulgaridade e a erosiva perverséo
dos desejos que tipificava os vildes do cinema da época de Weimar.
Tal qual Mabuse, ele provia uma face antropomérfica a légica de
abstracédo e de arbitrariedade que contaminava os meios de difuséo
de bens e pessoas numa sociedade politicamente vulneravel. Como
Mabuse e o judeu deslizava sobre uma instancia actancial: a da
negatividade. Emulava uma energia social regressiva, desdobrada na
repeticdo, no disfarce, na imitacao e no logro?® Na medida em que

19 SCHULTE-SASSE, Linda. Op. cit., p.53.

20 BATAILLE, Georges. Sade in BATAILLE, Georges. A literatura e o mal.
Tradugdo: Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p.109, p.
113, p.120.

21 SINGER, Claude. Op. cit., p.153-155 e TEGEL, Susan. Op. cit., p.140.

22 FERRO, Marc. Cinéma et histoire. Paris: Gallimard, 2009, p.160-161.

23 ELSAESSER, Thomas. Weimar Cinema and After: Germany’s Historical
Imaginary. Londres e Nova York: Routledge, 2008, p.155 e GUNNING, Tom. The
Films of Fritz Lang. Londres: British Film Institute, 2000, p.94-97, p.105, p.114-46.



podia ludibriar a todos com seus disfarces, que dominava os
aparatos de supervisdo e os meios de comunicacdo, que detinha
poderes de mistificagcdo quase inumanos, SdB presentificava aquela
categoria explorada a exaustdo no cinema expressionista, a qual
Freud havia designado como wunheimlich. Unheimlich coincidia
sempre com seu oposto. Sua condicdo fundamental era a situacéo
desestabilizadora do duplo. Como tal, indicava a permanéncia de um
residuo que escapou a significagdo ordinaria e nao se dissipou
simbolicamente num objeto?*. O termo alemao (derivado negativo de
heimlich, “doméstico”, e heimich, “nativo”) designava um significado
impossivel, o “infamiliar”. Incidia naquilo que escapou a o6rbita das
coisas ordinarias, revelando uma face inédita e insoélita. Implicava o
“desdomesticado”, o que dissimulava, sob o verniz da docilidade,
uma esséncia violenta e hostil. Unheimlich marcava a subita eclosédo
de um elemento que, até pouco, remanescia escondido. Sugeria a
perturbadora contradicdo do objeto que, subtraido dos sentidos,
voltou subitamente a ser o que foi. Problematizava a situacdo de um
elemento que deveria ter remanescido retirado do mundo, mas
inadvertidamente sobreveio a luz. Dai que funcionasse para
qualificacao do misterioso, do sobrenatural e do aterrorizante.

SiB, na condicdo de judeu absoluto, obrigatoriamente tinha
gue ser a manifestacao desse unheimlich. Seu aspecto, os gestos, a
voz e o olhar situavam-no desde o principio no campo do estranho,
pois ele era o diabo judeu mercando com o impossivel. Por tras da
dialética de suas aparéncias, seu apelo coincidia com as promessas
de Mefisto a Fausto®. Vendia um sonho atras do outro e traficava
fantasias porque pertencia ao mundo dos entes desumanizados pela
exterioridade: nem um homem ordinério, nem uma criatura sobre-
humana, mas uma perspectiva desdobrada em que um estado
resvalava no outro.

Conclusao

Esse triplice padrao cénico e as operagdes de transicao que
vinculavam trés habitats inassimilaveis — a corte, o burgo e o gueto —
articulavam uma triparticido do dominio estilistico. Sustentava uma
constante instabilidade na fixagdo do género ao qual o filme pretendia
se filiar. Comercializado como um drama historico e calcado nas
solicitagcbes do biopic, passava ao melodrama, orientando-se por
aquela solida tradicdo da tragédia burguesa que fazia do corpo
sacrificado da mulher a metafora do espacgo fundador da sociedade
patriarcal. Residualmente, permitia a intrusdo das formas do cinema
fantastico de cunho expressionista para mistificar a fascinante e
impenetravel imagem do Outro racial. Essa figuracao tripartite
carregava, para o campo do conteldo, uma percepcao de dissensao
narrativa a qual, por sua vez, remetia aquela grande fratura histérica
que cindira historicamente a sociedade alema em trés O&rbitas
culturais: a catélica, a protestante e a judaica. Reproduzia, em
operacbes semidticas especificamente cinematograficas, um desejo
de totalidade expresso na unidao das partes cristas fragmentadas
mediante a delecdo do inconcilidvel elemento semita. No seu
contetdo manifesto, Jud SiB se oferecia abertamente como um
panfleto racista, mas, detras da aglutinacao de trés géneros filmicos
distintos num compdsito intergenérico, movia-se uma outra fantasia,
uma miragem de lastro, o desejo jamais realizado de uma sintese do
povo num Estado e numa sociedade totais?6.

24 FREUD, Sigmund. O ‘estranho’. In: Obras psicolégicas completas de Sigmund
Freud Volume XVII. Traducdo: José Luiz Meurer. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p.
235-242, p.246, p.250, p.252, p.261.

25 RENTSCHLER, Eric. Op. cit., p.164.

26 RENTSCHLER, Eric. Op. cit., 150-1.
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Do diario de papel para o diario virtual: o blog

O presente trabalho procura entender a participagé@o do blog
na construcéo da identidade nos tempos virtuais. E comum termos
pessoas que sdo mais conhecidas por seus blogs que por seus
nomes. E o Chico, do blog Olhe Fora da Caixa, por exemplo. Ou a
Erica, da OcaPop. Ser blogueira é uma das identidades que
podemos assumir nessa cultura digital. E de que maneira o blog
afeta na construcéo da nossa identidade na cultura digital? Nao &€ sé
o fato de ter um blog e ser conhecida por isso, mas também de criar
uma identificacao pelo que vocé escreve nele.

Partimos das seguintes hipéteses: a criacao de um blog esta

diretamente relacionada com o interesse do blogueiro de ser
reconhecido como referéncia no assunto escolhido; a multiplicidade
de identidades permite que pessoas descubram novas paixdes e se
dediqguem a elas, tendo o blog como um objetivo de reflexo dessa
identidade, que pode ser passageira ou nao; a necessidade da
visibilidade e a espetacularizagdo do eu nos tempos atuais faz com
gue as pessoas se tornem publicas para legitimar sua existéncia.
O blog € um espaco virtual propicio para a troca de informacoes,
conhecimento e interacdo entre pessoas. Ele é considerado
democratico por ndo precisar de assinatura e ser de facil manuseio.
Sua interface € intuitiva e ndo é necessario pagar para ter um blog.
Apenas ter acesso a internet. O blog se difere do site por ter como
principais caracteristicas a atualizagdo continua, o arquivamento de
postagens em ordem nao cronoldgica, por permitir comentarios de
outros usuarios e por permitir a interacdo de varias midias em um sé
post: video, audio, texto, imagem e graficos. Tem um layout mais
dinamico e tem enfoque no conteudo, enquanto o site & mais institu-

cional e prioriza informacdes da empresa. Também é diferente de um
portal, que pode ter varios blogs dentro dele.

Por ser divulgado como um espaco de facil acesso, tanto os
usuarios como quem escuta falar acredita que o blog € um espaco
que aproxima as pessoas, de forma mais humana e horizontal. Uma
das vantagens é a linguagem mais coloquial, um resquicio de sua
plataforma de origem, os diarios. Blog, na verdade vem do termo
weblog (que seria diario de bordo on-line) e também guarda uma
enorme proximidade com os diarios de papel tdo comuns ha
décadas. Alguns pesquisadores defendem que os blogs comecaram
a se destacar como relevantes e como fonte de conteddo em 2001,
principalmente com os atentados terroristas as Torres Gémeas do
World Trade Center em 11 de setembro.

O blog como meio de disponibilizagédo de textos e fotos na
web mais simples e rapido, facilitando a fabricacdo de paginas por
individuos com pouco conhecimento teérico proposto por Schittine
(2004) esta presente nesta pesquisa. Esse € um dos diferenciais
mais importantes para a construgcdo do blog, a praticidade e a
possibilidade de poder postar e editar matérias em qualquer lugar e
hora, sem necessidade de uma profissionalizacdo do formato, tendo
foco no conteudo.

A necessidade da visibilidade e a espetacularizagdo do eu
nos tempos atuais sdo temas apresentados por Debord na sua obra
Sociedade do Espetaculo. O autor mostra que entre o ser e o ter, 0
importante é parecer. Ou seja, vivemos em um mundo de aparéncias.
Mesmo tendo sido escrito na década de 1960, o texto € muito atual,
pois com o advento das redes sociais vemos vidas ilusérias, pessoas



gue procuram passar uma imagem diferente da realidade. Elas criam
uma imagem de como querem ser vistas ou até de como se
percebem.

O socidlogo Baumam também trabalha a questdo do se
tornar publico para legitimar sua existéncia. E o caso da liquidez, do
mundo liquido em que vivemos. Da fragilidade e da fluidez das
relagbes. Para entender a passagem de um escrito intimo, como o
diario, para a esfera publica e a necessidade de estar na rede para
ser reconhecido, trazemos os conceitos de publico e privado por
Arendt (2007): um fato s6 passa a ser real quando é tornado publico.

A mudanca do diario de papel para o diario virtual é trazida
por Sibilia (2008) como uma consequéncia das mudangas nas
esferas publica e privada e a presenca da subjetividade na identidade
do ser humano. A autora questiona como as mudancas por que
passa a sociedade influem na criacdo de “modos de ser”:

De que modo essas transformacbes contextuais
afetam os processos pelos quais alguém se torna o
que é€? Nao ha diavidas de que tais forcas histéricas
imprimem sua influéncia na conformacédo dos corpos
e das subjetividades: todos esses vetores
socioculturais, econdmicos e politicos exercem uma
pressdo sobre os sujeitos dos diversos tempos e
espagos, estimulando a configuragcdo de certas
formas de ser e inibindo outras modalidades (SIBILIA,
2008, p. 15).

Para ela, o que constitui o ser humano como sujeitos
histéricos e singulares, mesmo partilhando do mesmo universo e de
certas caracteristicas comuns com seus contemporéneos, é a subjeti-

vidade que se encontra dentro dele. Esse modo de ser e de estar no
mundo. Mas essa caracteristica ndo é apenas intrinseca, algo imaterial
que reside no homem, é algo também embebido em uma cultura
intersubjetiva. Ou seja, nossa subjetividade ndao vem s6 por meio de
nossa personalidade, mas da nossa interacdo com 0s outros e com o
mundo.

Neste artigo, trabalhamos o blog ndo s6 como espago de
subjetividade, mas como espacgo de aprendizado, de compartilhamento e
de construgcdo de identidade por meio da projegdo. Alimentar essa
plataforma agrega valor tanto para quem escreve como para quem Ié.
Para exemplificar essa questéao, o artigo traz um estudo de caso sobre o
blog da Oca Pop, que utiliza a ferramenta para espalhar conhecimento,
fortalecer a identidade feminina e empoderar criativas.

Sibilia (2008) explica que essa cultura do blog reflete o
funcionamento do mercado cultural contemporaneo: a ideia de captar
qualquer “criatividade bem-sucedida” e transforma-la em mercadoria. No
século XXI, com a privatizacdo dos espagos publicos, aumenta a
“publicizagédo do privado”, a admiragéo pelas celebridades e a incitacéo a
visibilidade, instigando as pessoas a se mostrarem. Esse contexto faz
com que a subjetividade antes interiorizada passe a ganhar novas
versdes, como as postagens em blogs e redes sociais.

Cultura digital e identidades

Empreender uma pesquisa em torno do blog na construcdo da
nossa identidade é relevante pois vivemos em uma época em que a
cultura digital esta presente quase que em todos momentos do cotidiano.
Ao considerar que na pés-modernidade esta presente a pluralizagéo de



identidades culturais (HALL, 2004), o sujeito pés-moderno passa de
uma identidade unificada e estavel para uma identidade fragmentada,
que permite ndo s6 uma, mas varias, algumas vezes contraditorias ou
ndo resolvidas: “A medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — aos menos
temporariamente” (HALL, 2004, p. 13). No momento em que vivemos,
as sociedades permitem novas articulagées com a criacdo de novas
identidades.

O espaco criado pela maioria das blogueiras € um blog com
template do wordpress, de facil navegacao. O leitor pode procurar os
textos ou por assunto ou por secdo e na pagina inicial ficam as
postagens mais recentes. Hoje, vivemos em um momento dinamico,
informacional e tecnolégico, em que é fundamental estar sempre em
busca do aprimoramento do saber e da familiaridade com as
tecnologias. Esse acompanhamento também podera ser visto no blog
analisado, que traz assuntos em uma linguagem acessivel e, em
varios casos, mais informal e pessoal, propiciando uma leitura mais
fluida e um acompanhamento mais frequente por ter disponibilizacao
de conteudo semanalmente.

As redes sociais propiciam novos espagos de conversacao,
interacdo e informacado — uma cultura digital —, sendo fundamental
uma maior compreensdo da relacdo entre os meios digitais e as
pessoas, com seus usos e interacdes. Essas possibilidades também
séo utilizadas para a criacéo de identidades e sua interagcdo com a
sociedade. Relagdo essa que procuramos entender neste trabalho.

Hoje em dia, estar no meio virtual é ferramenta para ser considerado
alguém no mundo fisico, j& que é muito comum um individuo estar
atrelado a uma midia social. O blog foi escolhido como objeto deste
estudo por sua relativa autonomia quando comparado com outras
plataformas. O Instagram, por exemplo, é uma 6tima ferramenta de
visibilidade e influéncia para pessoas e empresas, mas sua politica
de privacidade e as imagens ali presentes pertecem a uma empresa
€ ndo aos usuarios. Em contrapartida, o blog € de dominio proprio do
blogueiro e pode ser personalizado de acordo com seus interesses.

Ao permitir a expressao pessoal e estética de seus usuarios,
o blog atua como construtor de uma imagem. Essa possibilidade de
conexdo e interacdo é uma abertura para utilizar o conhecimento
social acumulado na construcdo de uma identidade pessoal e
coletiva. Com a ideia do conhecimento compartilhado, o blog € uma
boa ferramenta para a construcdo do coletivo. Lévy (1999) vé o
ciberespaco como um espaco de maior interacdo, em que o
conhecimento e a informagcdo s&o resultados de uma atividade
coletiva, de um acesso mais diversificado, de uma riqueza criacional,
ja que pessoas do mundo todo podem coagir e cocriar.

Estudo de caso — OcaPop

A OcaPop é um projeto totalmente digital. Comegou com um
blog e uma revista digital (disponivel para download gratuito no
proprio site) e hoje conta com um perfil no Instagram, uma pégina no
Facebook e um perfil no Pinterest. A Oca &€ uma revista digital criada
por trés brasileiras que moram em diferentes continentes (América
do Sul, Europa e Asia) com o intuito de ser um espaco de empodera-



mento feminino e desenvolvimento da criatividade. Um espaco para
incentivar, trocar ideias, criar um proposito de vida para mulheres que
pensavam que seu trabalho de artesa era sem valor.

A idealizadora da Oca é a arquiteta Erica Palmeira, que hoje
mora em Seul, mas é carioca € ja morou também na Australia. O
contato com as outras duas fundadoras, a farmacéutica Karen e a
arquiteta Carla, foi virtual. Se conheciam somente por blogs, trocas
de comentérios e visitas. Com a ideia em mente, comecaram 0s
encontros mensais pela comunidade virtual DIY Coletivo, as trocas
constantes de emails e mensagens. O encontro fisico foi em
Barcelona (Erica morava na Australia, Karen no Brasil e Carla na
Alemanha) alguns meses depois.

O nome é uma jungdo dos temos oca — construcdes
indigenas de grandes dimensdes construidas pela comunidade para
servir de habitagcéo coletiva — e pop — 0 movimento arte pop dos anos
50 que estava mais ligado ao processo criativo que ao produto final.
“A fusdo ocapop remete ao processo criativo coletivo que desafia os
veiculos de comunicacgéo tradicionais™.

Nascida e criada em Santos, Carla é arquiteta e a mais nova
da equipe. E apaixonada pelo mundo da decoracdo de interiores
desde crianga. Ha& quatro anos deixou seu escritério no Brasil,
colocou a casa inteira em um container € mudou-se com o marido
para uma cidadezinha na Alemanha. Para compartilhar ideias,
conhecimento e experiéncias, criou seu blog - e foi por meio dele que
conheceu as duas parceiras de OcaPop.

Erica se considera uma carioca-australiana que ama sol,
praia, calor e chocolate. E mae de dois meninos, blogueira & moda
antiga e dona de uma mente inquieta. Saiu do Brasil h4 mais de uma
década e confessa ter muita saudade do tempo que passou. Hoje,
mora na Coreia do Sul, trabalha como design de interiores e segue
se reinventando para conseguir o equilibrio perfeito entre trabalho e
familia, € uma workaholic assumida. Apaixonada por viagens, fisicas
e mentais, foi em um desses passeios que nasceu a ideia da
OcaPop.

Ja a Karen € uma gaucha que, ha 16 anos, escolheu o Rio
de Janeiro como lar, casou com um carioca sangue bom e é mae de
uma menina. Farmacéutica por formacdo, hoje atua com
planejamento em saude, mas acredita que, se vocé tem duas ou trés
paixdes, nao precisa escolher entre elas e ficar apenas com uma.
Assim, desenvolvendo seu lado criativo e sua paixdo pelo universo
da decoracéo e do DIY, passou a escrever seu blog, que possibilitou
esse encontro além distancias do qual nasceu a OcaPop.

Essa diversidade na trajetéria das trés blogueiras e as
atividades que foram sendo introduzidas no cotidiano mostra um
pouco do potencial do blog para a atuagdo dessas paixdes, que
podem ser traduzidas como: a imagem como elas se veem em
determinado momento ou a ideia que elas querem passar. A Erica,
por exemplo, ja morou em paises diferentes e usa o blog para
divulgar seu trabalho de designer de interiores e a imagem de mulher
antenada com as tendéncias de decoracdo, seria bem mais
complicado se contasse apenas com midias tradicionais para
apresentar suas atividades.

' Disponivel em: www.revistaocapop/aoca



Um outro exemplo é o da Karen, que continua atuando em
sua profissédo e desenvolve também suas paixdes. Com o blog, uma
atuacédo néo exclui a outra. Elas podem ndo se combinar, mas com
certeza nao se anulam. A OcaPop permite que a Karen construa sua
identidade de blogueira de decoracao e faca vocé mesmo para um
outro publico que nao esteja tao interessado nas questdes de saude.
Essa situacao reforca a ideia de identidades mdltiplas desenvolvidas
por Hall no seu estudo sobre a identidade cultural na pés-
modernidade.

Toda comunidade tem regras e com a OcaPop n&o poderia
ser diferente. No site, as idealizadoras falam sobre a politica de
funcionamento dessa publicagcéo colaborativa, digital e gratuita — que
pode ser, eventualmente, impressa para distribuicdo de cortesia.
Algumas informacdes sao relevantes e foram transcritas a seguir:

+ Todas as matérias aqui publicadas sao pautas
exclusivas e inéditas, de propriedade intelectual
nossa e de nossos colaboradores blogueiros. As
dicas e tutoriais aqui apresentados nao sao a
prova de erros € nem executados por profissionais.
Replicar estes tutorias e seguir estas dicas é de
inteira responsabilidade do leitor, ou seja, a Revista
OcaPop nao se responsabiliza pelo sua segurancga
pessoal (por exemplo, no que tange ao uso de
ferramentas), tampouco garante que seguindo a
dica ou o tutorial, vocé alcancgaréa resultado idéntico
ao aqui publicado.

* A Revista OcaPop se reserva o direito de remover,
substituir ou mover qualquer imagem ou conteudo

sem aviso prévio. Todas as fotos que ndo sdo de
autoria da Revista OcaPop recebem os devidos
créditos e/ou sdo linkadas as suas fontes originais.
Qualquer foto, que ndo tenha recebido os devidos
créditos, é de propriedade da Revista OcaPop, ou
arquivo pessoal dos colaboradores e estdo protegidas
por direitor autorais. Falha em dar os devidos créditos
ao nosso site como fonte, constitui violagdo de
copyright.

Criticas respeitosas e construtivas sdo sempre
bem vindas, caso contrario, nos reservamos o
direito de editar ou remover qualquer comentario
que se assemelhe a spam, ou pareca maldoso,
desrespeitoso, inapropriado ou ofensivo a qualquer
pessoa ou grupo ou leitor, ou ainda que fuja do
proposito desta publicagdo. Qualquer individuo que
viole repetidamente as politicas de comentarios
deste site, tera todos seus futuros comentarios
bloqueados permanentemente.

A Revista OcaPop, apesar de ser uma publicagao
colaborativa e de distribuir contetdo gratuito, é
uma organizagdo com fins lucrativos, podendo
conter espaco para anunciantes (banner), publicar
publieditoriais e propagandas e linkar para
empresas parceiras.



A troca do conhecimento e o compartilhamento de
informacées — a Oca, como visto acima, € uma publicacédo
colaborativa na qual profissionais e blogueiras escrevem
esporadicamente sobre temas de seu interesse ou atuacdo — é um
fator relevante neste trabalho, pois ajuda na nossa construgdo como
pessoas. Como mostra a antropologia, o ser humano é inacabado,
incompleto, inconcluso, sendo programado para aprender.

Consideracoes

O artigo procurou trazer como novas ferramentas podem ser
aplicadas na construcdo da identidade. O importante é entender
como se da a dinamica, ja que € uma plataforma nova e a cultura
digital ainda & nova na nossa sociedade. Por ser recente — os blogs
comecaram a se destacar em 2001 nos EUA —, ainda nédo se tém
estudos conclusivos sobre como essa realidade virtual pode afetar as
relacbes. Isso também se d& pela questao de que ndo chegamos em
um acordo sobre os limites entre o que é virtual e real — de fato, ndo
sabemos nem se essa diferencia¢do ainda existe.

Uma pessoa que constrdi uma carreira ou uma autoridade por
meio de um blog tem menos credibilidade do que quem construiu por
meios convencionais? Acredito que ndo. Até porque, quanto maior a
combinacdo de acbes digitais e fisicas, melhor a visibilidade e a
construcdo de uma profissional. Ou seja, & importante ter um blog
com um conteudo relevante, que agregue valor a quem ler, mas isso
€ complementado com agdes presenciais, sejam palestras, eventos,
workshops. O blog seria, entdo, uma plataforma de langamento com
um investimento mais baixo, uma ferramenta e ndo um fim, um
sistema finito.

Hoje, temos pessoas que tém uma relagdo mais forte com
alguém que sé conheceu pela internet do que com seu vizinho. No
caso da OcaPop, por exemplo, temos mulheres que ficam amigas e
trocam confidéncias, ideias e trabalhos com mulheres que podem
nunca ter visto pessoalmente, apenas por foto ou pelo Skype. Essa
falta de contato diminui a potencialidade e a forca desse elo?

Também é possivel, por meio do blog, construir uma nova
identidade ou fortalecer suas caracteristicas. E 0 caso das meninas
da OcaPop, que moram distantes, mas usam as redes sociais para
se manter em contato com as pessoas do Brasil, que descobriram
novas paixdes e usaram o blog e a revista digital para criar
autoridade no assunto, para construir a identidade de
empreendedoras criativas, de comunicadoras, de decoradoras.

Sobre o compartilhamento de conteltdo para construgdo da
autoridade e da identidade, o fato de ser via internet permite um
maior alcance dessa troca, desse aprendizado. Torna possivel o
acesso e a presenca de uma pessoa numa comunidade que ela ndo
teria como chegar de outra maneira, e que faz diferenca em
determinado momento de sua vida.

Entender como sera esse processo é de extrema importancia,
mas isso pode levar tempo. Por enquanto, valorizamos as
possibilidades que a internet traz, a riqueza de uma comunidade
mesmo que virtual, o contetdo compartilhado, a linguagem mais
humana e a interface mais simples do blog, mas sem deixar de lado
nosso senso critico, pois nenhuma tecnologia é perfeita e todas tém
algo a melhorar.



O termo identidade também deve ser refletido, pois é
complexo e ndo tem uma definicdo que os estudiosos concordem,
trazendo mais discusséo que validagdo, como ja foi percebido em
alguns eventos posteriores a apresentacdo deste trabalho. O termo
subjetividade, apresentado por Sibilia, provavelmente se encaixe
melhor.
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Do racismo a educacéo inclusiva

Um racismo muito particular marca o Brasil: negado publicamente,
praticado na intimidade. Das origens coloniais do pais aos dias de
hoje (...) por tras do mito da convivéncia pacifica o da exaltacao da
miscigenacao, na pratica, a velha maxima do “quanto mais branco
melhor”. Nunca foi totalmente deixado de lado.

(Lilia Schwarz)

Partindo da ideia central de Racismo, vamos nos debrucar sobre
esse tema tao contemporaneo para, ao mesmo tempo, entendermos
como se deram, dentro no processo civilizador brasileiro, as questdes
étnico-raciais.

Em finais do século XIX o Brasil era apontado como
um caso unico e singular de extremada miscigenacao
racial. Um “festival de cores” (Airmad, 1888) na
opinido de certos viajantes europeus, uma “sociedade
de ragas cruzadas” (Romero, 1895) na visao de varios
intelectuais nacionais; de fato, era como uma nacao
multiétnica que o pais era recorrentemente
representado. N&o sdo poucos os exemplos que nos
falam sobre esse “espetaculo brasileiro da
miscigenacao”. (SCHWARZ ,1993, p. 15)

Essa representacao dada pela autora evidencia como desde o inicio
do processo de construcdo da identidade nacional brasileira ndo tem
como fugir das caracteristicas étnico-raciais que déo base a essa
construcdo. O que a principio soa até como poética, na citacdo do
texto acima, na verdade é uma condenacgéo ao pais por conta de sua
mesticagem.

Para Schwarcz, entender as vigéncias e absor¢ao das teorias
raciais no pais se faz necessario para refletirmos sobre a
originalidade do pensamento racial brasileiro no esforco de
adaptacéo no que diz respeito ao ideal civilizatorio.

Mesmo chegando tarde ao Brasil, as teorias raciais sdo
acolhidas de forma satisfatéria pela elite pensante nacional, isso
aconteceu em varios estabelecimentos de ensino e pesquisa da
época.

Este presente estudo buscara apresentar algumas respostas
para pensar nas questdes das racgas e etnias nas Ciéncias Sociais,
tendo como ponto de partida as obras da antrop6loga Lilia Schwarcz,
O espetaculo das racas (1993) e Nem preto nem branco muito pelo
contrario (2012), e obrigatoriamente nos deteremos, em algum
momento, na obra de Clifford Geertz, A Interpretagdo das Culturas
(2008), na qual o autor se dedica a desenvolver uma Fenomenologia
da Cultura. Por este método se pretende analisar € descrever a
estrutura relevante da cultura, partindo de um estudo da
compreensao dos individuos presentes nesta.

Para Geertz, cultura é um f‘sistema simbolico’, pois é
caracteristica determinante e costumeira da humanidade atribuir,
sistematicamente, de forma racional e estruturada, significados e
sentidos. Na visdo de Geertz, observagdo, separagéo, reflexdao e
classificacdo sao itens fundamentais para as possiveis definicbes de
objetos, por exemplo, a cultura e todo seu aspecto diverso nas
sociedades humanas.



Pensando no periodo pesquisado por Lilia Schwarz
(1870-1930), ou seja, o recorte histdrico utilizado para aplicar seus
estudos, podemos separar o pensamento académico do século XIX
em duas vertentes: o0 antropologico, voltado para ideias de
poligenismo, uma andlise de aspectos humanos mais voltados a
biologia, e uma linha de pensamento voltada aos estudos
etnoldgicos, entendida como monogenista, com enfoque na evolugéao
cultural. Esta dltima linha de pensamento tem forte ligagdo com o
lluminismo de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), que defendia a
ideia de um Estado Democratico que garantia igualdade para todos.

Lilia Schwarz, em sua obra: Espetaculo das ragas, no
capitulo intitulado: “Uma Histéria de ‘Diferencas e Desigualdades’ —
as doutrinas raciais do século XIX” —, chama a ateng¢éo no que tange
ao conceito de evolucdo, pois este se difere no tempo historico,
apresentando-se primeiramente ligado ao termo de degeneragdo
social, contrario a ideia de perfectibilidade — conceito-chave na teoria
humanista de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) — e,
posteriormente ao conceito de eugenia, ou seja, "bem nascido" —
termo criado em 1883 por Francis Galton (1822-1911) — que se
desenvolveu como resposta para paises miscigenados.

A autora nos informa que no século XX, nas décadas de 10 e
20, passou-se a pensar que a eugenia, por ser uma raga em
formagdo, teria como prioridade fortalecer as ragcas “boas”. Ela
aponta um artigo escrito em 1921, o qual apoia a esterilizacédo de
epiléticos, dentre outros. A partir dos anos 20 a eugenia ganha forca,
ainda condenando casamentos de pessoas com doencas
transmissiveis, como epilepsia, loucura e alcoolismo.

Devido ao pessimismo da escola baiana, no que se refere a
sociedade brasileira, esta obteve menos intervencdes efetivas. Ja a
escola carioca, mais hostil, principalmente no que tange a higiene
publica, obteve mais éxito nas suas pretensées sociais.

Para Lilia Schwarz, deve-se ressaltar o grande conflito que
se deu com as Ciéncias Juridicas envolvendo duas faculdades de
Direito (uma no Nordeste, em Olinda, e a outra que representaria a
regido Sudeste, localizada em S&o Paulo) que imaginavam ter o
destino da nacdo em suas maos. Uma pensando pelo ideario
iluminista, da igualdade, outra por um viés bioldgico, ressaltando as
diferencas raciais.

O soci6logo Demétrio Magnoli, em sua participacdo no Café
Filoséfico com o tema: “O mito da raga em busca da pureza”, coloca
que a ideia de raca € moderna, pois existe a cerca de dois séculos e
surge para se opor ao etnocentrismo, que tem a concepgado de que
um grupo é superior ao outro e também ndo ha o entendimento de
ancestralidade. A falta de leis que regem um pais racista pode ter
negado direitos aos que foram escravizados, todavia, para esse
sociélogo, a questdo é mais escravocrata do que uma questéo de
raca, porque desde os primoérdios houve povo escravizado,
independente da cor da pele; bastava ser perdedor de uma guerra
para se tornar povo escravo.

No comeco, raca era apenas nhagdo: um grupo
humano que percorre a sua propria trajetéria no
firmamento do tempo. O mito contemporéneo da raca
configurou-se ha apenas dois séculos, com o "racismo



cientifico". O seu paradigma é a busca da pureza, sob
pretexto de estar buscando a célula primeira: ele
opera pela separacdo dos corpos e das
descendéncias. Incorporado ao mundo da politica,
serviu para a perpetuagcdo de privilégios e hoje,
fantasiado de multiculturalismo, é ferramenta para a
delimitagéo de clientelas eleitorais. (MAGNOLI, 2009)

Reportamo-nos ao termo ethnos, do grego, que significa
costume em comum de um povo, incluindo-se idioma e religido; o
diferente, povo estrangeiro, pagéo, aquele que ndo comunga das
minhas caracteristicas sociais, percepg¢édo, o que vai ao encontro do
pensar de Magnoli, pois, segundo ele, raca nao diferencia os seres
humanos, raga pressupde um grupo de individuos com
caracteristicas comuns hereditarias que nao impdem superioridade.
Ja etnia refere-se a grupos diferentes, mas unidos por um elemento
cultural, ou seja, lingua, religido. Se entendermos que somos da
mesma espécie, nao cabe mais o racismo.

Voltando a definicdo de etnocentrismo, a no¢édo de que um
grupo € melhor inspirou 0 nazismo, alimentado pelo livro de Houston
Chamberlain As fundacbes do século XIX. Este investigava a histéria
como racial, a raca europeia ariana como tronco principal e os
arianos como a vanguarda da raga branca, conotando uma histéria
deturpada e racial.

Segundo o soci6logo Magnoli, 0 mito da raga se consolida
com o Darwinismo. Nesse contexto historico, a raca passa a ser
ligada a evolugdo e esta definia que brancos eram mais evoluidos,
sendo os europeus membros do topo da escala, ou topo evolutivo, e,
0s negros, da parte mais baixa da escala evolutiva humana. Para

esse autor, até o século XVIIl se deu dessa forma a ideia do mito da
raca. Com a chegada do século da luz, o lluminismo, fase da histéria
em que muitos filésofos se debrucaram em pensamentos voltados a
acepcdo de igualdade, valorizavam a razdo e desqualificavam os
preconceitos, trouxe um novo conceito de igualdade, no qual os
seres humanos e a escraviddo comecam a ser questionados e essa
corrente se evidencia no periodo que compreende o final do século
XVIII e o inicio do século XIX. Nessa fase o Haiti teve revolucéo de
escravos, um marco da época.

Segundo o autor, o imperialismo precisava do mito da raga,
dai o conflito entre imperialismo e iluminismo. Entdo se faz
necessario rever os ideais iluministas. Desta forma, enviam-se
militares e antrop6logos para definicdo, classificacédo de etnias,
definida pelo sistema colonial britAnico como etnogenese colonial.
Assim cria-se uma identidade atribuida. Entdo, surge a politica
étnica, seguida da lei antimiscigenacao, lei que proibe casamentos,
fortalecendo a ideia de raca e a busca pela pureza.

Com o surgimento dos direitos humanos, os quais proibem
segregacéo, deve-se abolir a palavra raga, contribuindo para o
estabelecimento da nocdo de cultura como um didlogo de grupos
humanos com o mundo que os rodeia. No multiculturalismo a cultura
€ algo que tem dentro das pessoas e a cor indica algo ancestral.
Cabe ainda ressaltar que para o multiculturalismo a cultura é o
sindnimo de gene.

Trazendo a discussdo para a contemporaneidade,
direcionamos o olhar para o mito da mesticagem brasileira. No



século XIX surgem os movimentos antirraciais formados pelos
sanitaristas, pois, até entéo, acreditava-se que os brasileiros ficavam
doentes porque se misturavam, devido a mesticagem, foi necessario
que os sanitaristas dissessem que na verdade era um mosquito que
provocava doencgas, derrubando assim essa tese racista.

No caso do Brasil, Gilberto Freyre no seu classico Casa
Grande e Senzala detalha, com muito rigor, como se deu o0 processo
de formacéo do povo brasileiro, apontando para o regime patriarcal
americano como similar ao regime instalado no Brasil. Gilberto Freyre
queria descobrir o Brasil pela distingdo de Raca e Cultura, herancga
cultural de heranca étnica, definindo cultura como um conjunto de
costumes, habitos e crenga do povo brasileiro, teoria aprendida com
o antropOlogo Franz Boas, um estudioso do tema raga e cultura.
Baseado nessa linha de estudo de Franz Boas, Gilberto Freyre partiu
para uma interpretacdo global do povo brasileiro, a qual abrange uma
interpretacao histérica, econdmica, religiosa, folclérica e sociolégica.

O professor Franz Boas é a figura de mestre de que
me ficou até hoje maior impressdo. Conheci-o nos
primeiros dias em Columbia. Creio que nenhum
estudando russo, dos romanticos, século XIX,
preocupou-se mais intensamente pelos destinos da
Russia do que eu pelo do Brasil na fase em que
conheci Boas. Era como se tudo dependesse de mim
e dos de minha geracdo; da nossa maneira de
resolver questdes seculares. E dos problemas
brasileiros, nenhum que me inquietasse tanto como o
da miscigenacéo.

[.]

Foi o estudo de antropologia sob orientagcdo do
professor Boas que primeiro me revelou 0 negro e o
mulato no seu justo valor — separados dos tracos de
raca os efeitos do ambiente ou da experiéncia cultural.
Aprendi a considerar fundamental a diferenca entre
raca e cultura; a discriminar entre os efeitos de
relacdes puramente genéticas e os de influéncias
sociais, de heranca cultural e de meio. Neste critério
de diferenciagdo fundamental entre raga e cultura
assenta todo o plano deste ensaio. Também no da
diferenciacdo entre hereditariedade de raca e
hereditariedade de familia. (FREYRE, 2013, p.31-32)

Gilberto Freyre percorre toda a histéria da descoberta do
Brasil, indo mais adian